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Revista Arquitectura <redaccion.revistaarquitectura@coam.org>

Este conjunto de paginas encerradas en papel Kraft es el numero © de la revista Arquitectura en esta nueva
etapa, pero también una maqueta, sin texto figurado o fotos robadas, es una maqueta tan real como lo que
“un piso piloto” quiere ser y luego las querencias, gustos o necesidades lo convierten en multipropiedad.
No quiere ser o parecer otra cosa que no sea un divertimento, que nos permita su lectura por partes como
utilizamos nuestra vivienda; en unos casos en la terraza y en otros en el cuarto de bafo o el ascensor, la
seccién la elegimos como el momento de uso de cada espacio domestico. Tiene voluntad de ser arquitectoéni-
camente intelectual; tener informacién y favorecer la opinién. Es deudora de sus duefios que no son otros
que TODOS los colegiados del COAM que podran publicar o polemizar sobre todo lo que se envie a la sec-
cién RADAR —la primera en orden y visibilidad-, mediante una plataforma “open calls” el equipo editorial
ira dando salida numero a numero a TODA la informacidén recibida, desde proyectos o imagenes a noticias y
opiniones. En este numero aparecen un juego, una organizacién, una opinidén y una declaracién con contesta-
ciones aparecidas en linea del “open calls”, la idea es que la revista sea un amplificador de la realidad
arquitectoénica en tiempo real y.. esta es su seccion.

HIGHLIGHTS es el compendio de los mejores momentos, una retrospectiva en imagenes, planos o textos que
nos pone en la realidad arquitecténica. En este caso presentamos todos los proyectos presentados al con-
curso de premios COAM, acompanados del nombre de sus autores y memorias respectivas. Reflexiones “psi-
coarquitectonicas” acompafan las imagenes de la misma forma que la voz de un narrador nos resume un acon-
tecimiento.

La investigacion de orden arquitecténico forma parte de nuestro interés como la Academia que nos formé nos
necesita como hechos reales, lo que produce la investigacién nos interesa a TODOS, se abre en la seccidn

LABs un lugar en donde publicar conferencias o entrevistas, articulos y textos de investigacidn que gra-
viten sobre el propio interés de cada numero. En este numero contamos con la entrevista a un Arquitecto
que nos puede aclarar temas tan profesionales como las comisiones de las que forma parte, como la opinidn
del COAM - en cuya junta directiva esta presente- respecto de las actualidades profesionales y colegiales,
de la realidad profesional a la que pertenece desde su oficina de gran prestigio y en la parte nostalgica
de nuestra profesidén que tiene que ver con nuestra formacidén, nuestros maestros y el futuro. En este nu-
mero, la cara B de esta seccidn estd en aquellos que no estan aqui pero son de los nuestros, aquellos que
desde lejos representan nuestra formacién e investigan y hablan sobre temas complejos de gran profundidad
y actualidad, el articulo que presentamos tiene que ver con esta realidad.

La ciudad cuya idea somete a todos los arquitectos se presenta en BARRIOS, es la unidad urbana que pre-
tendemos ir definiendo en cada uno de los numeros hasta completar un atlas razonado que documente la idea
de ciudad, en este numero se presentan, siguiendo un proceso y orden similar al genético de la revista,
caracteristicas o condiciones que debemos enumerar, no son TODAS pero si las que estan. Al comienzo de la
seccién se explican estas, su orden y sus representaciones.

Los arquitectos somos en general seres dependientes de informaciones periféricas a nuestra profesioén pero
deudoras de lo creativo, estas acciones, informaciones o experimentaciones que ocurren en nuestra perife-

ria profesional las ubicamos en SUBURBIA, son aquellas que nos mantienen curiosamente informados; desde
lo mas literalmente artistico a lo mas puramente gastrondmico, desde la moda a la fotografia, en esta sec-
cién iremos presentando actualidades que nos deben pertenecer; Un mito de la arquitectura comercial madri-
lefa que se descubre, un modista escatoldgico que solo podia ser espafol, un fotdégrafo de siempre arqui-
tectdénico y una exposicidén en un lugar tan madrilefo como Mdéstoles.

Hay, ahi fuera en nuestras calles, plazas y campos multitud de grandes y pequefias piezas de arquitectura
perdidas en el tiempo y en el camuflaje de la uniformidad, debemos y tenemos la obligacidén de rescatarlas,
nombrarlas y presentarlas como lo que son: INVARIANTES de nuestra realidad arquitecténica, al rescatar-
las también hablamos de sus autores, de sus historias paralelas y cronologias. En este numero hemos elegi-
do un interior dificil: un sdétano obra de un arquitecto que ademds de trascendente fue co-director de esta
revista en etapas heroicas.

El tema de la publicidad es un petardo, un “cofiazo” diriamos ahora pero nos pertenece y aporta como pro-
fesionales y somos adictos desde las soluciones no solo materiales, sino constructivas, estructurales,
energéticas o hedonistas que nos procura. La forma en que una revista profesional la presenta es objeto de
discusioén, puede ser de una forma lujosa y evocadora a través de una imagen excitante o presentada de una
forma técnica como un producto con sus prescripciones, hemos optado por lo segundo, eligiendo que cada nu-

mero tenga una especialidad de productos y denominamos a la seccién TECNICAS. Sabemos que no es una idea
ya original pero preferimos esto y que su uso pertenezca mas al de un catalogo profesional que al de las
imagenes publicitarias que podemos observar en cualquier consulta de dentista.

Los concursos se ganan y se pierden, de vez en cuando salen publicados algunas laminas o imagenes de los
premiados pero siempre de una forma interesada, ya sea por el volumen de las presentaciones o el espacio a
ocupar. Nunca podemos tener el producto completo, con las memorias y todos los documentos que lo explican
y esto es una frustracién para todos, empezando por los no ganadores. Por otra parte una revista que se

precie debe tener un EDITORIAL en el que los directores o el consejo de redaccién expliquen sus ideas e
intenciones, en esta revista ocurrira asi en los siguientes numeros, en este presentamos como modelo cri-
tico la memoria que explicaba la maqueta y las intenciones de este proyecto y que gano el concurso para la
nueva etapa de la revista Arquitectura en el pasado mes de Julio.
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En esta seccion de la “Revista Arquitectura”se
ha utilizado la fuente “Roboto Mono”.

Esta tipografia ha sido creada por el disefhador
Christian Robertson en 2015. Esta fuente ofrece
una naturaleza dual debido a su esqueleto me-
canico con formas geométricas y por otro lado,
sus curvas abiertas. Es una de las fuentes pre-
feridas en programacién, por su facilidad para
la lectura y reconocimiento en cdédigos. En
consonancia con el caracter de esta seccion,
“Roboto Mono” es considerada como una de las
tipografias libres, propias, de esta ediciodn de
la “Revista Arquitectura”.
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Juego - E1 Ladrillazo

Alejandro Pérez y Francisco Fernandez

1 Ladrillazo es un juego de mesa sobre la burbuja inmobiliaria

espanola de la primera década del siglo XXI, cuando 1la
sociedad se vio arrastrada a una exuberancia econémica
en torno al hormigoén. Los resorts con golf invadieron las
costas, los aeropuertos invadieron los campos, los bancos
y empresas de construccion crecieron hasta convertirse en
lideres europeos al calor de una fiebre hipotecaria motivada
por los bajos intereses del dinero, mientras los actores
politicos encontraban mas sencillo gestionar el éxito que
las tensiones derivadas de un crecimiento desmedido y
desordenado.

Como ensayo sobre la burbuja inmobiliaria, Ladrillazo bien
podria ser un comic o un documental audiovisual. Pero el
interés de los disenadores residia mas en explicar las
mecanicas sociales del fendmeno que en plasmar unas cuantas
imagenes impactantes o limitar el analisis a una pequena
parte para poder profundizar lo suficiente.

Los juegos de mesa han vivido una revolucion en los ultimos
anos. Desde la oleada de interés en la gamificacioén con
motivos educacionales que comenzé en la década pasada, las
fronteras de lo que es un juego de mesa se han ido borrando,
difuminando y ampliando. Los llamados eurogames o juegos de
mesa modernos, de origen aleman, estan basados en situaciones
mas o menos reales y consisten habitualmente en la gestiodn
de recursos y estrategias de competicion no violenta entre
jugadores. Estos juegos no son como el Parchis o el Trivial,
su mayor complejidad les permite representar mecanismos
sociales mediante las propias reglas, que pueden conllevar
una o dos horas de aprendizaje antes de empezar a jugar. A
cambio, el estimulo intelectual es mucho mayor.

Ladrillazo no es un “eurogame” puro en su aspecto: no tiene
tablero y todo el juego se desarrolla mediante el uso de
162 cartas que representan personajes, lugares, proyectos y
eventos reales caracteristicos de la burbuja. Los jugadores
representan el tan caracteristicamente espanol papel de
intermediarios, conseguidores, los que invitan al concejal
a cenar a un buen restaurante, los que vienen de parte de.
Cada jugador intentara poner sobre la mesa las cartas de
politicos y constructores que pueda, las cuales formaran su
propia trama, con capacidad para inaugurar proyectos. Son
los proyectos, como el Centro de Interpretacion de las Caras
de Bélmez o el Aeropuerto de Castelldn, los que proporcionan
dinero al jugador a cada turno en que los posea.

Asi, Ladrillazo es un juego de contactos. Un politico
importante como un ministro no puede formar parte de la
trama de un jugador solo por haber llegado a su mano, hay
que contar antes con un politico mas modesto. No se puede
pensar en poner en marcha Eurovegas sin antes tener la trama
bien nutrida de contactos. Ademas, cada carta tiene sus
propios poderes para influir en el juego, beneficiando al
jugador o perjudicando a sus rivales.

A Ladrillazo pueden jugar entre una y seis personas. La
duracion de la partida depende entre otras cosas del numero
de jugadores y del conocimiento que tengan, pero para cuatro
jugadores no novatos una partida tipica dura alrededor de
una hora. E1 modo solitario dura unos veinte minutos.

¢Y quién gana? Pues el que mas dinero consiga, cuando se
acabe se acabo la partida. E1 dinero, en forma de fichas
con sobres dibujados, se reparte a los jugadores desde un
dispensador con un tubo de cartén. La opacidad del tubo

OPEN CALL. 04-12-2017

Crowfunding



impide saber cuantas fichas faltan por salir, y por tanto
cuanto le falta a la partida para terminar. Los jugadores
podran tomar estrategias mas o menos arriesgadas segun
cuanto crean que va a durar la burbuja. El dispensador,
con curvas y trencadis inspirados en la arquitectura de
las estrellas de la burbuja viene desmontado en forma de
carton troquelado, y el jugador lo monta antes de la primera
partida. Tras ello, puede guardarse en la caja ya montado
para las siguientes partidas.

Un factor crucial para el éxito a largo plazo de un juego
de mesa es su rejugabilidad, y en este punto Ladrillazo esta
muy bien situado. La unicidad de las cartas da pie a un
casi infinito arbol de decisiones, y por tanto a que cada
partida sea uUnica. Las estrategias son planteables desde
la gestion de cartas, la interaccién con otros jugadores o
el flujo de dinero, pero ninguna estrategia garantiza una
victoria. Las partidas, por largas que sean, se viven con
apremio y cortoplacismo como se vivian los negocios durante
la burbuja.

El trabajo de documentacidn para Ladrillazo ha sido ingente,
y mas alla de la correccion con la que se ha abordado el
proyecto y la influencia en las reglas y caracteristicas de
cada carta, la muestra mas nitida esta en la parte de abajo:
una cita real tomada de la hemeroteca relacionada con el
personaje, territorio o proyecto. Estas citas completamente
fuera de contexto animan a la investigacidén posterior por
parte de los jugadores ;Era Casimiro Curbelo de El Hierro o
de La Gomera? (En serio llegé a valer eso Colonial en bolsa?
¢Cuando dijo Sandokan semejantes palabras?

Las ilustraciones de Ladrillazo son obra de Joaquin Aldeguer y
de Rut Pedreno. Joaquin cuenta con quince anos de experiencia
profesional como caricaturista, aunque también ha demostrado
ser muy capaz de realizar bocetos arquitectonicos en las
cartas de proyectos del juego. Rut esta terminando de cursar
el grado de Bellas Artes y su dominio de la luz y el color
pueden verse en las cartas de territorio y de ciudadanos.
La imprenta que produce Ladrillazo es AGRPriority, en Puente
.
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Imagenes de los
paraisos fiscales

Imagenes de las

cartas del juego

de Vallecas, especializada en juegos de mesa. Las calidades
de las cartas, caja, fichas, son las propias de un producto
de gran calidad salido de una factoria especializada.
Los primeros ejemplares de Ladrillazo se entregaran a los
participantes en la campana de crowdfunding con la que se

A
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ha financiado parte de la produccion, y el juego estara en
las principales tiendas de juegos de mesa antes de Navidad
de 2017 a un precio de 30 euros.

Comentarios . Actualizado a 19/12/2017

1.1 >ALBERTO 30 nov
Mis Felicitaciones mas enérgicas y mi mas absoluto agradeci-
miento .... Quisiera pediros una version en la que de alguna
manera y de forma excepcional fuese posible infiltrarse para
acabar desde dentro con toda la trama...y finalizar la par-
tida con justicia, reparto social de la riqueza acaparada, y
una revolucién popular que les condenase a trabajar de por
vida por el salario minimo, pero lo cierto es que no seria
una version realista ni histodrica, ya que asi fue como nos
la comimos ... ladrillo a ladrillo. jj sois la polla....y
ole....vuestros huevos e ingenio!!!!
1.2 > Ainhoa Muiioz - 083/12/2017

Ya que se han sobrepasado vuestras expectativas, podiais regalar

algun ejemplar a alguno de los protagonistas, y a algun miembro del
congreso a la salida del mismo!

1.3 > paviz Korrotxano - o3/ 017
Apoyo lo que dice Ainhoa Mufoz, yo supe de vosotros y del proyecto después de que
salierais en el programa de La Vida Moderna. Podriais contactar con E1 Intermedio
para que Gonzo o Thais regalen algunos ejemplares a diputados. Seguro que estan
encantados con el juego y con la idea estando a la vuelta de la esquina las
navidades.
1.4 > Albert Curto - 03/12/2017
Gran iniciativa. Convirtamos la crispacidn en humor. Proyectos locales
son los que hacen falta, y no que esté todo en manos de multinacionales.
Gente asi son los verdaderos patriotas. Enhorabuena!

Laboratorio de Somatica
aplicada a la Arquitectura y
el Paisaje (LSAAP)

M2 Auxiliadora Galvez
(Doctora en Arquitectura y profesora en formacién del Método
Feldenkrais) LSSAP es parte de www.psaap.com
El Laboratorio de Somatica es una experiencia pedagdgica y de
investigacion que utiliza el aprendizaje sensorio-motor en la
ensenanza de la arquitectura y el paisaje. LSAAP se mueve en
el terreno demarcado por las confluencias entre Neurociencia,
Filosofia, Ecologia, Biologia, Arquitectura y Paisaje (2). Su
principal innovacion es el uso de la “cognicidén corporeizada”
(embodied cognition) fundamentalmente a partir de lecciones
de educacién somatica del método Feldenkrais denominadas
ATM (Awareness Through Movement). En estas lecciones, se
introduce al estudiante en una experiencia “corporeizada”
en la que a partir de procesos como la imagineria motora,
la neuroplasticidad o la forma en la que se organizan los
patrones de accidén, se produce un aprendizaje sensorio-
motor que se suma a los modos convencionales de cogniciodn
y los integra de forma compleja. El trabajo con el sistema
nervioso, el sistema misculo-esquelético y el medioambiente,
produce cambios propioceptivos y en la “imagen” y “esquema”
corporales, representaciones éstas con las que trabaja
nuestro sistema nervioso (2).
LSAAP incide principalmente en tres aspectos: pensamiento
estructural, pensamiento espacial e integracion de conceptos
tedéricos. Podemos resenar lo sucedido con respecto al
pensamiento estructural en el primer ano del Laboratorio. La
aproximacion seria que si uno es capaz de tener conciencia
de su propio movimiento y de los patrones dinamicos de
distribucion de fuerzas que acontecen (a partir de 1la
propiocepcidon) se podria extrapolar esta experiencia a otros
sistemas estructurales. Esto se estudié durante el curso
2016-17 monitorizando a los 25 estudiantes de arquitectura
participantes en LSAAP y se siguieron en paralelo otros dos
grupos de control. En el resultado, los estudiantes del
laboratorio mejoraron en 1,1 puntos su calificacion en los

ACTUALIZADO EL 27-11-2017
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tests de estructuras propuestos, mientras que los otros
dos grupos quedaron como en el test inicial. Igualmente
LSAAP estudia mediante grabaciones en video, las mejoras en
la percepcion dimensional (pensamiento espacial) que puedan
incidir en la precision del diseno de espacios o en la
ergonomia; o la integraciodn de conceptos tedricos, como ocurre
en una de las sesiones mas representativas de esta cuestion,
en la que las teorias de la imaginacidén de Gaston Bachelard
o Gilbert Simondon, se experimentan fenomenoldégicamente.
LSAAP es pionero en la ensenanza somatica de la Arquitectura
y el Paisaje en Espana. Si bien no ha hecho mas que comenzar
sus investigaciones arroja interesantes datos para un
aprendizaje organico, transversal y mas integrador. LSAAP
esta dirigido por M? Auxiliadora Galvez y alojado en la EPS. -
Arquitectura-CEU.

1 Los temas de estudio que incluye el formato se refieren al menos
a los siguientes puntos: Introduccion al sistema nervioso;
Introduccion al desarrollo ontogenético y filogenético de
nuestra especie; Introduccion a la morfogénesis de los
sistemas vivos; Introduccion a la anatomia del esqueleto y
su biomecanica; Introduccién a los sistemas estructurales
de los organismos vivos y su comparacidén con otros sistemas
estructurales; Introduccion a los aspectos basicos de la
ecologia; Introduccion a la historia de la somatica en
arquitectura y paisaje; Introduccion a las relaciones entre
neurociencia y arquitectura; Introduccion a 1las teorias
cognitivas del espacio y la imaginacién.

2 Las definiciones de estos conceptos pueden verse en:
GALLAGUER, SHAUN, How the body shapes the Mind, Great Britain,
Clarendon Press, 2005.

Direccidon: M2 Auxiliadora Galvez (Doctora en Arquitectura y profesora en
formacion del Método Feldenkrais) LSSAP es parte de www.psaap.com
Profesores Colaboradores: Mariano Molina y M2 Concepcidn Pérez (Estructuras
Arquitectoénicas)

Invitados y Asesores: Alba Aja, Esther Garcia, Pedro Goucha, Chus Jiménez,
Ana Mombiedro, Jaime Polanco y Kasia Salamon.

Colaboradores: Isabel Daganzo, Juan Hernandez Basterra, Margarita Pueyo,
Rocio Santo-Tomas, Julia Ruiz-Cabello e Inmaculada Torrero.

Instituciones Colaboradoras: Facultades de Medicina y de Arquitectura de la
EPS Universidad San Pablo CEU; Instituto Feldenkrais Espana.

LSAAP_1_Galvez:
Septiembre de 2016.
Inicio de LSAAP.

Comentarios . Actualizado a 04/12/2017

2.1 >Sara Miguélez Diez - 03/12/2017
Leyendo este articulo donde se vincula la experiencia pedagdgica
a través de lo corporal en la enseinanza de la arquitectura.
Me he acordado de una conversacion que se produce entre Merce
Cunningham y Bob Rauschenberg, cuando estaban trabajando en el
verano de 1958 en el proyecto Antic Meet, para el Connecticut
College Summer Dance School. Lo interesante de este didlogo
para mi, es como teniendo un conocimiento complejo de la danza
como disciplina se vuelven blandos para seguir aprendiendo. Y
esto lo hacen, llevando al limite sus ensayos pedagdgicos a
través del azar, para poder ver qué pasa. Es por eso que en,
Antic Meet generaban una serie de situaciones cotidianas pero
absurdas, una detras de otra, cada una de ellas independientes
del resto, todas ellas esperando la reacciéon del estudiante
(bailarin) esperando ver si salia algo nuevo que pudiese
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funcionar.Metieron cambios de vestuario, para que los estudiantes
estuvieran mas tiempo fuera de la escena para que sus reacciones
al reaparecer fueran nuevas, lo que estaba pasando ya no tenia las
mismas reglas de lo que habia pasado, hasta que un dia uno de ellos
les dijo: quiero llevar una silla a la espalda ( con esto, el método
cientifico desaparece). Y la respuesta de Cunningham aqui me parece
la clave:ipor qué no?

2.2 > HN - 03/12/2017
Parece que relacionar lo somatico con el paisaje tiene sentido, pero
seria aun mejor si el articulo contextualizara sus talleres en una
linea de investigacion mas amplia.

2.3 > Diana Taboada Muioz - 03/12/2017

La idea que nos presenta el Laboratorio de Somatica destaca por su concepto de
apreciar y disefar la Arquitectura y el Paisaje partiendo del (auto)conocimiento
del sistema nervioso para conseguir cambiar paradigamas establecidos, ya
asentados en nuestro enfoque de la realidad, por unos nuevos basados en la
percepcion sensorial.

Desarrollar conceptos de “cognicién corporeizada” como son la conciencia de
su propio movimiento y de los patrones dinamicos de distribucidn de fuerzas
y aplicarlos a la pedagogia no s6lo les permite llevar a cabo una labor de
investigacién sino que, en mi opinidén, provee a los sujetos de estudio de una
experiencia del aprendizaje completamente diferente, a lo que se le suman nuevas
herramientas organicas que podran aplicar en la arquitectura y el pasaje que
proyecten en sus carreras.

2.4 > sara Miguelez Diez - 03/12/2017

Por oposicidn quizas, me he acordado leyendo este articulo del impacto
que han tenido y tienen las industrias de ficcién que producen dibujos
animados a la hora de transmitir y producir modelos pedagégicos. Si
nos vamos a los comienzos en 1919, Felix el Gato de Pat Sullivan ,
aparecié en un corto titulado Feline Follies (Locuras felinas). Este
film duraba cuatro minutos y diez segundos. Antes de esta serie de
Felix, el estudio habia realizado una serie de cortos de animacién
de Charlie Chaplin en 1916 y otra serie basa en una historieta de un
“sambo”, 1lamada Sammy Johnsin. Feline Follies empieza con una
secuencia en la que el gato oye el maullido de una gata a lo lejos. Esta
intrigado y su larga cola negra se ondula formando una interrogacion.
Después la cola se convierte en un cepillo de dientes. El cuerpo se
trata de un accesorio desmontable y transformable con la imaginacioén,
al igual que lo son otras cosas en este mundo de dibujos animados. Es
entonces como el cuerpo y todo lo que se dibuja, tiene la capacidad de
transformarse blandamente, para adoptar formas nuevas que dependen del
contexto y sus necesidades ayudando a veces, o interfiriendo otras.
En esta época los artistas antiacadémicos y experimentadores
consideraban que los dibujos animados tocaban muchos temas que
ellos también queria explorar: 1la abstraccién, las imposiciones
contundentes, el cuestionamiento del espacio, el tiempo y la ldgica
es decir, una conciencia del espacio no geométrica , sino grafica, y
el tiempo como algo no lineal sino intrincado. Lo interesante, para
mi de esta propuesta es la apertura que supone de experimentar con un
nuevo lenguaje que tiene otras dinamicas. Los dibujos no intentaban
imitar al teatro produciendo una ilusién es sus tres dimensiones. Esta
practica no era algo cientifico ni académico (en este momento), pero a
pesar de ello (o quizas por eso) llegaba al espectador. Para mi, esta
practica coincide con los aspectos que el LSAAP incide: pensamiento
estructural, pensamiento espacial e integracidén de conceptos tedricos.
Pero de una manera menos evidente y consiguiendo generar un nuevo
lenguaje visual que impactaba y sorprendia generando sin querer nuevos
modelos de aprendizaje, ;con que nos van a salir ahora?; qué va a
pasar?; qué va a hacer?

2.5 >NH 2017 - 03/12/2017

Usar lo somatico en la educacion es algo que se esta usando
bastante ultimamente. Paul B Preciado hizo un seminario en
el Museo Reina Sofia hace no mucho, y La Escuelita del CA2M
(Centro de Arte Dos de Mayo) también bebe de ello. Creo que
estas practicas nacen como una forma de resistencia a 1la
educacion moderna, antes basada en lo racional y marginan
al cuerpo. En la teoria “queer” el cuerpo es politico, un
arma discursiva por eso son grupos de estudios que intentan
construir pensamiento de cuerpo a cuerpo. Estad mas interesado
en reproducir las metodologias que se dan en el backstage de
un grupo de drags o en un spa o una clase yoga, que en las de
una clase de universidad.

Construir CONTRA el plastico

Juan Medina Revilla
La arquitectura morirda y seguiran alli sus sillas, sus
ordenadores, sus percheros.. pero lo que es peor: sus aislantes,
impermeabilizantes y sus cerramientos rosas. La ruina ya no
es s0lo eso, sera un vertedero. El plastico y sus derivados
seguiran destrozando nuestro planeta para tantos millones
de anos que podemos decir siempre. Da vergiienza pensar que
nuestro oficio es hacer el mundo mejor; impulsar la vida de
las personas (de hoy y de manana).
No cabe duda que construir es un mal menor, que sélo deberiamos
hacerlo cuando no quedase otra alternativa. Eso es asi porque
ocupamos metros cuadrados de lo que antes habia sido de
todos, natural, intacto. Si no asumimos esa responsabilidad
es normal que mas tarde miremos a otro lado cuando vayamos
a usar resinas.
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Es miserable que nos sirvamos de excusas como el precio o la
técnica contemporanea para defender el uso de plasticos; eso
si, también los empleamos para alardear de formas, colores
y texturas rompedoras. Si ya aceptamos que la modernidad es
una actitud frente a la arquitectura y la contemporaneidad
es so0lo una circunstancia temporal, no encuentro nada mas
anti-moderno que construir con derivados del petréleo.

Como en Vers une Architecture estamos esperando a los
ingenieros ocupados con nuestros dioses de Nedn a que den el
paso que tendriamos que dar nosotros de aplicar la tecnologia
mas puntera para actuar sobre los materiales organicos y
naturales y proponer soluciones modernas con ellas. Nuestras
soluciones deben hablar necesariamente de diéxido de carbono
y de futuro, asumiendo su condicién de finitud. Pensar
que el plastico alarga la vida de los edificios es ser un
hipocrita que sd6lo quiere pensar en los proéximos cincuenta
anos. Llevamos ya casi dos décadas llenandonos la boca de
la palabra sostenible s6lo como estrategia de marketing. No
se puede imaginar sostenibilidad ni progreso anclados al oro
negro, que, para colmo, se agota. ;Y entonces qué haremos?
¢Abandonaremos las molduras victorianas y miraremos a los
ingenieros utilizando el hormigon armado?

Hacia nuevos modelos de
participacion urbana

Carlos F. Lahoz
La participacion ciudadana en la construccion y gestion
de la ciudad ha sido un ideal muchas veces perseguido
por la Arquitectura y el Urbanismo. Sin embargo, a pesar
de la existencia de multiples intentos de involucrar
a la poblacion por parte de distintos colectivos de
arquitectos, algunos de los cuales se remontan incluso a
los albores de la Revolucion Industrial, sera en la década
de 1960 —una época especialmente activa en cuanto a las
reclamaciones sociales (Alexander, Jacobs, etc.)—, cuando
verdaderamente comiencen a sistematizarse e implementarse
las primeras férmulas efectivas de participacion y a
dotar con una mayor presencia y reconocimiento a los
ciudadanos en los procesos urbanos.
De este contexto y como reaccién a un planeamiento que,
hasta el momento, se habia enfocado principalmente en
resolver problemas de ordenacion fisico y dado la espalda
a las dindmicas sociales, nacerian unas incipientes
formas de gobernanza del territorio que, con el tiempo,
serian comiunmente asumidas: los procesos de informacion
publica, la mediacion, la negociacidén o la capacitacion
entre grupos de interés, etc.(ECKHARDT et al, 2008) Los 60
fueron una época muy prolifica, de hecho, transcurridos
mas de 50 anos, estas formulas, todavia hoy constituyen
tanto el mayor avance ocurrido en este campo como actual
grueso de las vigentes las practicas participativas.
Las razones esgrimidas con mas frecuencia para explicar
el estancamientode 1las iniciativas y 1los métodos
participativos desde entonces son de varios tipos. Estan
las motivaciones respectivas al poder, ya sea politico,
econdémico o competencial, es decir, la reticencia de
los agentes urbanos tradicionales (institucionales,
inmobiliarios, urbanisticos, etc.) por ceder una parte
del mismo al colectivo. También estan las relativas a las
dudas que se suscitan acerca de su utilidad, esto es, la
oposicion de los mismos actores que, al no terminar de
percibir las ventajas que podrian derivarse de una mayor
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involucracion ciudadana, viven la participacidén como una
servidumbre molesta que solamente retrasa los procesos
decisorios (BORJA, 2003). A estos grandes escollos también
habria que sumar otras dificultades que se derivan de 1la
organizacion de la propia practica participativa: coémo,
quién y en qué condiciones debe participar. Los métodos
tradicionales de participacidén, carentes de capacidades
para la gestidn de procesos complejos, han sido incapaces
de dar una respuesta clara a estas incégnitas. Ello,
anadido a los recelos a que un tipo de participacion mas
inclusiva e intensa, en realidad, resulte mas sesgada o
caotica, ha producido que la participacion apenas haya
evolucionado.

Esta situacion,unida a los problemas derivados del enorme
crecimiento de 1las ciudades (desarraigo, desafeccion,
etc.), ha provocado que, durante el ultimo medio siglo,
hayan surgido en diversos momentos y con distinta
intensidad colectivos de ciudadanos que han denunciado
la existencia de una brecha entre la ciudad legal, la
planificada por la administracién, y 1la ciudad real,
la vivida por los ciudadanos (SANCHEZ UZABAL, 2011).
Un escenario que no solo dista de ser ideal, tampoco
deseable ya que aunque los objetivos de la administracion
sobre el espacio que gestiona sean legitimos (ibid.)
nunca seran igual de completos si dejan al margen a
los planteamientos realizados desde la ciudadania. Pero
es que, ademas, la sociedad ha cambiado mucho en las
ultimas cinco décadas, en especial, desde que hicieran
su aparicion las tecnologias de la informacién y la
comunicacion.

Junto a otros efectos mas conocidos como la globalizacion,
la revolucidn tecnoldogica esta provocando el surgimiento
de una toda una nueva cultura participativa. Las TIC se
han multiplicado las capacidades para la comunicacidn y
la interaccidén individual y colectiva y, con ello, han
transformado las relaciones de poder en todos los ambitos
y escalas dando como resultado a un ciudadano del siglo
XXI que es consciente de su potencial, tiene acceso
a informaciones ilimitadas, conoce 1las herramientas
tecnoldgicas y las utiliza en su beneficio como demuestra
el modo en que participa de la opinidén publica o como
se auto-organiza para reclamar derechos y libertades.
Todo ello hace que se estén produciendo movimientos
sociales de gran calado que cuestionan las distintas
formas de gobierno y gobernanza y que desean imprimir
una nueva direccidon a todos los campos de la politica,
incluido el urbano. De hecho, parte de la ciudadania
ha comenzado a prestar especial atencion a cémo se
construyen y gestionan sus ciudades y a ejercer presion
para forzar un cambio de paradigma que obligaria a
replantear el papel de los profesionales y los gestores,
los procedimientos que utilizan para operar sobre la
realidad y las herramientas con que cuentan para hacerlo.
Pero la tecnologia no sd6lo ha desencadenado dudas
acerca de los referentes de planificacidon establecidos,
en paralelo, también esta estimulando la emergencia
de nuevos modelos y fendomenos que podrian ayudar a
superar a los antiguos. Entorno a la cultura digital
se han desarrollado nuevas tecnologias, procedimientos
y conceptos que muestran numerosas vias sobre coémo
abordar una mejor gestion de la participacién urbana.
Herramientas, modelos organizativosy un sistema de
valores (FREIRE, 2009)que permiten actualizar, poner al



dia, la practica participativa en los procesos urbanos.
Por mencionar algunos: el “Participatory Sensing”, una
filosofia que busca el empoderamiento de los ciudadanos
comunes a participar colectivamente en un super muestreo
de sus vidas, de la ciudad y el medio ambiente (GREENFIELD,
SHEPARD, 2007), para lo que hacen uso de las distintas
funcionalidades de 1los dispositivos de comunicacion
que tienen a su alcance (smartphones, etc.) con el fin
de persuadir a los individuos y al gobierno civil a
impulsar mejoras positivas (ibid.); el Read and Write
Urbanism, un conjunto de nuevas practicas ciudadanas
que emplean las tecnologias locativas del mapeado y
el trazado colaborativo (PPGIS, etc.) como medio de
participar en el proceso de construccion de la ciudad
(cartografiar, inscribir subjetividades, etc.); el disefo
en red; la planificacion comunicativa; las consultas y
votaciones masivas utilizando medios digitales o los
PDDS, herramientas tecnoldégicas concebidas para reducir
la complejidad inherente al planeamiento para que todo
tipo de colectivos puedan participar en la toma de
decisiones relativas a 1la planificacion. Ahora bien,
de poco serviran todos esos conceptos y herramientas
para avanzar en la busqueda de nuevos consensos en la
forma en que se construyen y gestionan las ciudades sin
la complicidad de todos los agentes involucrados por
potenciarlos y promoverlos.

Por ello es relevante poner de manifiesto, una vez mas, la
importancia de implicar y concienciar a los ciudadanos en
los procesos de construccion urbana, cuestion necesaria
por, al menos, tres motivos:

El primero es que en la medida en que se siga desarrollando
la actual tome consciencia por parte de la ciudadania
sobre su papel como individuos con capacidad de decisiodn
directa en los ambitos que 1le afectan. incluidas la
gestion y la construccién de la ciudad, todo apunta a
que cada vez sera mas dificil restringir su deseo de
participar a los canales representacionales habituales.
En segundo lugar, los ciudadanos son necesarios porque
constituyen una fuente de informacion inigualable que
capta tendencias, modifica sus patrones de uso y evaldla,
a través de sus acciones, los cambios que se introducen en
sus espacios. Dejarlos a un lado, desembocaria, una vez,
mas en el desarrollo de formas y procedimientos urbanos
puramente predictivos desajustados con la realidad del
espacio vivido y experimentado.

Y finalmente, en tercer lugar, porque 1la ciudadania
atesora talento. En los ultimos anos se viene constatando
como a través de la colaboracion abierta, distribuida y
desinteresada, ciudadanos anonimos han sido capaces de
realizar tareas de una complejidad infinita (Wikipedia,
Linux, etc.) Colaborando entre ellos han ampliado el
horizonte del conocimiento humano. Es necesario utilizar
esta creatividad compartida como base para ofrecer .

soluciones a los retos del futuro.
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En esta seccion de la “Revista Arquitectura” se ha
utilizado la fuente “Montserrat”. Se trata de una
tipografia basada en la carteleria tradicional del barrio de
Montserrat en Buenos Aires. Creada por Julieta Ulanovsky,
sSu intencion era rescatar el interés de la tipografia urbana
de primera mitad de siglo XX. Esta fuente es similar a
“Neuzeit Grotesk”, utilizada en otras ediciones de la
“Revista Arquitectura”, considerandose como una de las
tipografias historicas de esta revista.
(1992-1998)
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Academia de Oficiales de

la Guardia Civil en Aranjuez

// Madrid // 2016 // BAYON
ARQUITECTOS SL. P Mariano
Bayén Alvarez, Pablo Bayén
Villamor // Ministerio de
Interior, Direccion General de
la Guardia Civil, Servicio de
Acuartelamiento, Sociedad
Estatal de Gestion Inmobiliaria
de Patrimonio // La arquitectu-
ra de este edificio plantea una
reflexion en torno a varias cues-
tiones preferentes: la naturaleza
del lugar y del tiempo en que
se construye, las nuevas expre-
siones de las Instituciones, y la
voluntad de ser de los espacios
y el material que los caracte-
riza.En esos tres aspectos el
proceso de proyecto y obra ha
sido eminentemente positivo y
las decisiones tomadas tanto
por la arquitectura como por
la Institucion promotora en la
ordenacion de las bases funcio-
nales del programa previstas
desde los comienzos, (..)

Casa Mirasierra // Mirasierra, Madrid // 2016 // Angela Juarranz, Javier de Andrés de Vicente // José
Marsa Lafargue // Fotografia: Miguel Ferndndez-Galiano // ESCENARIO DOMESTICO. Hoy en dia, se
reclama una arquitectura con una flexibilidad mds allg de lo estrictamente funcional. El ser arque-
tipico de la casa es el de constituirse en escenario para cada acto del habitar, pero no para un sélo
Yy unico instante. Se imagina una vivienda esencial, en la que los elementos servidores se reducen al
maximo en favor de espacios servidos libres y abiertos, buscando que la adaptabilidad de su uso a

lo

largo del tiempo sea madxima. (..)
PREMIO COAM 2017

La Pabellén viviente //
Madrid // 2016 // Pablo Gil
Martinez, Gil Bartolomé
Arquitectos, grupo Club Fa-
bricacién Digital de la UEM
//La Nave Nodriza y Zacarias
Timon Salinero // Univer-
sidad Europea de Madrid

// Se trata de un pabelldn
experimental que fusiona
tecnologias de vanguardia
con artesania digital en Ma-
drid. Es un pabellén dotado
de gestualidad animal y
componentes interactivos
robotizados en el marco del
festival Mulafest en Ifema,
Madrid.




Remodelacion de la Plaza
Publica del Mercado de Puer-
tochico // Santander // 2016
// Jacobo Garcia-German //
Teginser SL -Grupo Perteo //
Excelentisimo Ayuntamiento
de Santander // La plaza, un
espacio en origen residual
sobre la cubierta del Mercado
de Puertochico de Santander
debido a su elevacion, se reco-
necta a la ciudad mediante
la construccion de un amplio
tramo de escaleras que actua
a modo de graderio y zona
de estancia, orientado hacia
la actividad urbana y el sol
de la tarde. Esta operacion
proporciona un facil acceso
al nuevo espacio publico, del
que la ciudad se apropia, y
en el que se incorporan zonas
de juegos para nifics, bancos
Y parterres con vegetacion
alrededor de un espacio dis-
ponible. La nueva intervencion
reduce deliberadamente el
rango de gestos y materiales
en un intento de introducir un
contrapunto abstracto y ho-
mogéneo frente a un entorno
urbano discordante. (..)

“De lo concreto a lo
abstracto se pasa
por el suelo de lo
experimental, de lo
diagramatico a lo
cartogrdfico,

lo numérico y lo
cientifico,

el lenguaje como
una consecuencia y
no como convenio”,
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Paisajes Revolucionarios: Un
Atlas del otro Madrid // Madrid
// 2016 // M? Auxiliadora Géalvez
Pérez, Ana Ferndndez Galvdn,
Alejandra Salvador, Rocio San-
to-Tomds, David Prieto Serrano,
Oscar Miravalles, Victor Moreno
J/ EI ATLAS es un trabajo de ur-
banismo, sociologia y medioam-
biente elaborado por un grupo
multidisciplinar de profesionales.
Es autofinanciado, aunque se

ha contado con algunas ayudas
para la realizacion de diversos
talleres que han resultado
imprescindibles para la presente
propuesta. Concebido como un
ATLAS de Geografia e Imagi-
nacion, es el resultado de una
investigacion centrada en cémo
los descampados (paisajes
revolucionarios) localizados en
torno a la M-40 de la ciudad de
Madrid, pueden cambiar
completamente nuestro ecosiste-
ma social y medioambiental. Aun
no ha sido publicado pero la idea
es darlo a conocer en formato

de publicacion, exposicion o
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Rehabilitacion residenciol ‘José
Abascal 48” /f Madrid /f 2016 ff
Julio Touza Rodriguez /f Elecnor
/f Basgaron Spai, S.L ff Abascal
48, es un proyecto residencial
Prernium como rehabifitacion
integral de un edificio decirno-
nonico en el corazén de Madrid.
La intervencion se realiza enun
edificio existente en la almendra
central de Madrid procurando
desde su inicio fa mas aita
calidad, ef respeto af entorno y

a los elementos protegidos de la
finca. {.)

“Estratificaciones como realidades programaticas, lo natural se inserta como protagonista espacial, como un

Palacio de Justicia de la Rioja //
La Rioja ff 2016 Jf Jesus Ulargui
Agurruza, Eduardo Pesquera
Gonzdlez ff Promotores: Obra
civil Euroservicios, Aransa Cons-
trucciones, Sacyr Construccion ff
Gobierno de La Rioja ff

El proyecto para el nuevo Palacio
de Justicia de La Rioja se con-
cibe como un edificio capaz de
plantear una relacién entre la
ciudad, ef patrimonio existente

¥ un nuevo objeto que se inserta
junto a éste, buscando, desde la
innovacidn técnica, la integracién
de las partes para significar el
todo. £l edificio que se propone
plantea una doble situacion, de

? Il“ ll Il ll l un lado debe entenderse como
. 1 una construccion Util, econémi-
% { g ca y exacta de acuerdo a unas
5 . condiciones restrictivas que
A L AR LR BN U L s Ty, s 3 dan respuesta a un programa

muy preciso; de otro tiene que
responder a su condicién de
‘Palacio”, con el compromiso que
este tipo de edificios tiene con el
ciudadano como representacion
de uno de los poderes publicos
del Estado. £n su interior debe
regir la equidad, ia responsa-
bilidad y, en cierta medida, la
verdad. Asi, el edificio principal
del antiguo pabelién militar se
entiende como la puerta de
@cceso a los nuevos juzgados,
siendo el espacio de atencidén al
publico. Tras él se construyen los
nuewos edificios de ios juzgados.
La propuesta resueive el progra-
ma funcional requerido de forma
compacta, ol tiempo que genera
un espacio publico arbolado
para la ciudad. (.)

PREMIO LUIS M. MANSILLA 2017

objeto mas del universo construido, el punto de vision certifica un interés que no garantiza una realidad”,

Los Alomos de Fuentecisne-
ros ff Madrid /f 2016 f/ Otto
Medem Arquitecturg S.L.,
Carfos Berndrdez Agroafojo,
Pedro Cortes Nieves, Agustin
Utrilla Sanchez ff OPROLER,
Obrasy Proyectos ff Fuente
Cisneros Fusion 2010 S.L.
Los Alarmos de Fuente Cisneros
es una urbanizacion que no
dejara indiferente porque son
viviendas diferentes. Somos
conscientes de que la compra,
de una vivienda suele ser la
mayor inversion que realiza
una persona a fo largo de su
vida, para formar un hogar,
disfrutar del presente y sofiar
su futuro y ef de su familia. En
Los Alarmos de Fuente Cisneros,
nuestros objetivo ha sido hacer
ios mejores pisos del sur de
Madrid, con mayor amplitud
de espacios, mds fumninosidad,
con orientacion a dos facha-
das, ventilacion cruzada, mas
confortables, mds eficientes
energéticamente, {.}
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Residenciol “Mirador del Valle de fo Luna” EMV de Rivas ff Madrid /f 2016 ff

Julio Touza Rodriguez /f Construcciones RIUBAU ff EMVS de Rivas /f El conjunto
residencial "Mirador del Vaile de la Luna es una propuesta de arquitectura social de
fa Ernpresa Municipal de Vivienda y Suelo de Rivas Vaciamadrid; orientada hacia

el colectivo de jovenes familias ripenses que, con limitado poder adguisitivo, buscan
ifusionadamente su primera vivienda familiar. Abarca en su totalidad ia manzana
RC-N0.8 del Sector Cristo de Rivas™ (.}

Edificio de Oficinas y Aparcamiento /f Madrid [/ 2000 // Cabriel Allende Gil de Biedma [/ NECSO f/ Grupo Lar Serrano 55
/I Si paseas habituaimente por la calle Serrano de Madrid desarrolias un instinto claro de que la fachada orientada al Oeste
corresponde al lado menos comercial de la calle donde el soleamiento deja de bafiaria a partir de las once de la marniana.
Serrano 55, pertenece en su fachada principal a esta cara cuyo auge comercial es reciente. Se trata de un solar entre
medianerias con la posibilidad de gjustar un planeamiento urbano anterior ya obsoleto a partir det POGUM 97. El primer
intento sobre una parcela de frente 25 mts x 33 mts de fondo de edificacion fue el de generar una fachada de luz natural
entre edificios tristemente soleados. Este primer pensamiento, termind por fijar un patio lateral a la medianeria del n® 57. (..}
PREMIO COAM 2017




Pointes 2010-2015 // Madirid // 2016 // Mi-
guel Sotos // Ediciones Asimétricas // Forma-
to: 21,5 x 27,7 cm. // POINTES 2010-2015 es
un libro recopilatorio que recoge los mejores
25 articulos publicados durante los ultimos
cinco anos en la revista POINTES, que surgié
como revista cuatrimestral de arte y arquitec-
tura en el dmbito universitario a mediados
de 2010. Un pequerio grupo de alumnos,
procedentes de escuelas de arquitectura,
fotografia y cine, decidieron crear un medio
que fomentase el espiritu critico, el andlisis

vy la reflexion sobre las referencias artisticas
mas influyentes difundiendo las menos cono-
cidas o reinterpretando las mds universales,
siempre con la intencion de resonar en el
lector a través de breves ensayos con total
libertad editorial. Alejados deliberadamente
del rigorismo academicista imperante y del
formato ‘articulo de investigacion’, una de las
ideas fundamentales de la publicacion es,
precisamente, que las artes se nutren entre si
de forma reciproca. (..)

POINTES

S10Z-010Z SILNIOd T

La vivienda de lujo en Madrid desde 1900 // Madrid // 2016 // Daniel Rincén de la Vega // Promotores: Cruz & Ortiz Arquitectos,
Daikin, Cosentino, Jofebar / PanoramAH!, Viabizzuno, Proteclisa y Electrodecor. Este libro recoge la historia de esta tipo de viviendas
a través de la obra de numerosos arquitectos, algunos conocidos, otros hoy anénimos. Palacios, Reynals, Anasagasti, Saldana, Zuazo,

Gutiérrez Soto, Garcia Mercadal, Anibal Alvarez, Sdenz de Oiza, Cano Lasso, Ruiz de la Pra da, Aroca y Burkhalter, Higueras y Mird,
Carvajal, Lamela, Corrales y Moleziin, hasta las recientes propuestas de Bueso-Inchausti & Rein, Vicens & Ramos o Abalos y Sent-
kiewicz, por citar algunos de los nombres que aparecen. Se trata de un libro que ha elaborado su propia documentacion: mds de
100 planos redibujados, visitas a los edificios, fotografias de exteriores e interiores, publicidad de las distintas épocas, referencias |(..)
PREMIO COAM 2017
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Coleccién ventana impresa // Madrid // 2016 // Santiago de Molina
José Ramén Herndndez Correa Fredy Massad Miguel Angel Diaz
“amacho //Ediciones Asimétricas// Formato: 14 x 22 cm // Se dice a
menudo que el libro impreso va camino de la desaparicion, devorado
bor la instantaneidad de los nuevos soportes digitales, y a juzgar por

as estadisticas ya estd ocurriendo asi. Emperfiados, sin embargo, en
Jlemostrar que la batalla no estd necesariamente perdida y que ambos
>ntornos editoriales pueden tener espacios en comun, hemos escogido
itdcoras electronicas centradas en arquitectura que de contenidos. En
/entana impresa, cuyo lema hace referencia a este viaje de retorno a la
Salaxia Gutemberg, toman cuerpo de papel diversos escritos nacidos en
a incorporea y fugaz blogosfera. La seleccion intencionada, la edicion
uidadosa y la impronta de la imprenta operan una transformacion
ylquimica en los vaporosos materiales digitales, y su cuidadosa decanta-
“ion materializa un pensamiento sorprendentemente soélido: un libro.

“Las condiciones
arquitectonicas son

de base poética, sus
publicaciones sin em-
bargo son de base cua-
lificativa, bellos, des-
criptivos, evocadores,
complejos, literales,
inexactos, vulgares o
sofisticados”.

El archivo de Curro Inza // Madrid // 2016 // Angel Verdasco // “Desde el verano del afio 2009
hasta finales del ano 2011 me dediqué, mientras pude, a realizar la compilacion, catalogacion
y digitalizacion del archivo personal del arquitecto Curro Inza”. La documentacion que escondia
este archivo era hasta hoy un material inédito y desconocido. Este libro muestra por vez primera
la documentacion original de los proyectos de Curro Inza. Catalogar el archivo era la fuente
directa ineludible y el paso previo para poder posteriormente hacer un andlisis proyectual de

la obra del arquitecto. Andlisis que concluyd en la Tesis Doctoral La arquitectura de Curro Inza
Una aproximacion critica y proyectual (ETSAM.2013). Tras estar treinta arios en un humedo
sétano, el archivo personal del arquitecto fue depositado por su viuda, Maria Angeles Serrano,
en la biblioteca de la ETSAM en el afio 2008 y en estos momentos se encuentra en tramites de
cesion a dicha escuela. De este modo una vez realizada la catalogacion, el archivo ha quedado
disponible para el publico, permitiendo su consulta a otros estudiosos interesados en realizar
nuevas investigaciones sobre el arquitecto. A su vez la digitalizacion de los proyectos del archivo
garantiza su optima conservacion en el futuro.

Sobre fotografia y arquitectura // Madrid // 2016 // Iiaki Berguera // Ediciones Asimétricas // Formato: 16,5 x 24 cm . £l creciente
interés por explorar las relaciones entre arquitectura y fotografia se puede abordar desde diversas aproximaciones, todas ellas enca-
minadas a priorizar, por un lado, y someter criticamente, por otro, el insoslayable protagonismo de la imagen —mds alld de su papel
documental e instrumental— en el discurso conformador de la arquitectura y la ciudad. El contexto historiogrdfico y pedagdgico, el
alcance medidtico, la dimension profesional y la mirada artistica son las cuatro lineas argumentales que estructuran los temas trata-
dos por diez reconocidos especialistas: Juan Bordes, Carlos Canovas, Jesus Granada, Duccio Malagamba, Ferdy Massad, Jesus Marina
- Elena Mordn, Llatzer Moix, Aitor Ortiz, Juan Rodriguez y Adran Tyler. (..)
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La vivienda més estrecha de Europa

/f Cranada /{2016 jf Pablo Aguilar /f
Juan José Berbel Rubia /f UTE Dragados
Drace f/ A la ciudad fe han quitado una
muela, una pieza que cierra la continui-
dad Una exigencia dentro de la partida
de ajedrez que las discontinuidades
gritan como alaridos en fas noches de
fas ciudades. Un clamor que recorre ef
cuerpo reclamando la urgencia de frenar
una hemorragia para poder pensar
después Un espacio vacio que muestra
fa necesidad de ser reparado mediante
una protesis, en ef que se aprecian las
suturas de otras heridas {.)

Bathyard Home, para una

mujer, su familia y sus

plantas j/ Madrid /f 2016

// Camifo Garcia, Diego

Barajas /f ;Corno responder

a fas necesidades cotidianas

de una famifia, teniendo en v
cuenta sus singularidacdes AR PRI IEEEN

y ofreciendo soluciones _
micro para un apartamento
clirndticarnente ineficien-

te y oscuro, pero ffeno de
posibifidades, y af mismno
tiermpo haciendo un ndrero
minimo de cambios estructu-
rales? ;Puede funcionar una
pequedia rehabilitacion de
viviendda como un pequedio
campo de pruebas para { '
repensar {a refacién entre fa !
vida domeéstica {.)

Ampliaciény mejora de la EDAR de Villapérez/{ Oviedo /{2016 ff Francisco José Paditia, Juan Manue! Nicds Caballero, Afforiso
Lopez, Daniel Cuerra, Alba Romero ff ACUAES + Princinodo de Asturios ff UTE Crogodas Drace ff La Estocion Oepuradom de Aguas
Residuales de Villapérez, al noreste gz la ciudad de Oviedo ocupa una enorme exbensién cercana a las 21 hectdraas Fue realizadaa
comienzos delos afios ‘90 y se compone de diversas edificaciones realizadas en bloque de homnigdn visto enfoscado en amarillo y
cubiertas a dos aguas de chapa metdlica roja, con escasa atencién por & entorno en que se ubican. €l encargo consiste literalments
en ‘daruna nueva cara’ a las adificacionss, con una limitacién de presupuesto tan fuerte gue sélo es posible logrark pinfando los
adificios sin variar sus volumelrias nila disposicion o tipo de huecos |[.)

Centro culturat de las artes de! Concetlo de Verin ff Cueta, Contotvio // 2016 /f JavierCuz-
mién Benito, Migue! Crespo Picot, Sixto Martin Martinez, Sixto Martin Aparicio /f Aldesa
Construcciones SA. ff Concelio de Verin ff ;Gran casa o paqueio poblado? El centro de las
Artes de Venn proporciona la infimidad de una casa y la heterpgensidod de un poblodo. El
planteamiento inicial del proyecto surge de un andlisis previo de su enforno. De este andlisis
sacamos como conclusion que el concello de Verin gestoca por la heterogensidad de sus
manzanas que han ido desamolidngose en tome a un nucleo. 4 pesarde las diferentes
formas de sus manzanas, &l modo de ocupanas se repiteen un alfo numero.

Esta ocupacion se caractenza, por muchas edificocionss de pequeiio famaro que se
alinean al borgs de la parceln, pegdndose a ka carrstera y quadando al interior los espacios
comunes, formando asi pequenas comunidades o "poblados” dentro conjunto de Verin. Po-
blados” formalmente aleatorios, pero que se han definide por la Fexibilidad de sus usos. |..)

CLUB XiI. Reconversion de su-
cursal bancaria en Centro de
entrenami les //

Madrid // 2016 // idoia Otegui
Jf En esta nueva etapa poscri-
sis’ donde ya no tiene sentido
el alarde, la singularidad y la
imagen impactante, debemos
adquitir un Cormpromiso con
fo que ya estd hecho, borrar la
imagen de calfes fenas de fla-
mativas sucursales bancarias
hoy abandonadas y sustituirlas
por una arquitectura en
mindscufas que busca fa exce- !
fencia en la pequeiia escala, ‘

Parroquia en Pueblo Serena /f iexico f{ 2016 /f Jeffrey Brock y Belén Maneo // La iglesia de El
Seforde la Misericordia estd ubicada en el centro gzl conjunto urbanistico Pueblo Serena, en
onterrey, Ln nuevo centro comercial y social rod=ado de un imponente paisaje montafioso. £l
factor mds significativo en el emplazamiento y orientacidn ae la iglesia es su relacion con una
gran plaza Tanfe la iglesia como la plaza son importantss espacios publicos que dialogan en-
tre s{ espacialments cuando los ritos y festividades raligiosas puaden encontrar ocogida cuando
se gesbordan los confines dal recinto.
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‘
el reciclaje de la arquitectura ! 1 -2
existente, el servicio persona- ; .
fizado af cliente, (a eficiencia S RING
en costes y tiernpos, ef cuidado ’ il i BOXEO \
en ef detafle, fa innovacion L[t TN
arquitecténica, () BRI o

“Lo pintoresco de la arquitectura esta en los per-
files. Como un sombrero al individuo, las materia-
lidades texturizadas califican desde la simpleza
termodinamica, definen aspiraciones y enfatizan
realidades aprioristicas”.

20




Chagua Maisha Schood /f Bom City, Arusho,
Tonzania ff 2076 jf Filipo Emanuel Mushi, Ma-
na Dofores Herndez Scnchez ff Colaborotiva
entre profesionales y estudiontes de Esporfio y
Tonzonia ff Progress for Africa ff Tros un estudio
oe o ciudod de Arusho, detectornos un bomo
en exponsion o los ofueras Bom Cityv. Esun
borio que corece de suministro eléctnco ¥y oguo
potoble, osi como de los suficientes tiendos i
distnbucion de bienes £l corozon del proyecto
es (o construccion de uno escuelo, un edificio en
el que se desonolion diferentes octividodes pre-
porodos por Progress for Afnco, ¥ que odernads
represento un centro de encuentro de todos

{os vecinos/os del bonmo. Asi trobojoros en ios
dmabitos de educocidn sonidod, olimentocion
yosesoromiento medionte chorlos, closesy
diferentes eventos. Ademads, poro gorontizor

1o sostenibitidod del provecto en ef futuro, se
disefid o construccidn de uno pequeno duko
fiendo), que vende oquelios productos que no
se distnbuyen en el borio, ¥ cuyos beneficios se
destinon of montenimiento de lo escueio. [.)

Foyer Redl. Proyecto de accesibiii-
dad y reforma interior def vestibtifo
_def edificio n°8 de joar Phizade fo
Opera de Madndff Madrid /f 2076
// Gonzaio Pardo Diaz // LARTEC
Rehabilitacion ff Comunidad de
vecinos def portal n°8 ff Lo tecturo
de lo histono de fo humanidod estd
construido por ocontecimientos
importontes; episodios Que son
escntos poro recordorios: guenos,
descubnmientos, epidernnios y
tombién seres extroordinonos.

Sin emborgo, o fo que (o histono
dedico pocos iineos es o o vdo de
fos personos ordinorios del mundo
cotidiono. £s precisomente fo odmi-
rocion por lo cotidiono, (o necesidod
de potenciono v vsibitizono, junto

ol cumplimiento de uno estncto
nonmnotivo de occesibifidod, fo bose
de o pequerio refonmo realizodo
poro este portol. (..}

“El tamano es tan impor-
tante como su formaliza-
cion, los elementos de la

arquitectura, sean urba-
nos, mobiliario o dispositi-
vos pertenecen a su escala
y a su funcion. Su forma y
su disposicion los ordenan,
cualificandolos

arquitectonicamente”,

Restaurante Nube! /f Madrid
// 2016 // Paula Rosales [
Azotea Grupo ff ;Potenciar ia
cubierta de Jean Nouvel?;-

? utilizando un sistemna

arado del techo rojo

reflectante pegado al suelo
(Por qué el circulo? porque
nos acoge a todos NuBel es
una plaza, un lugaren tormo
al cual nos reunimos, un es-
pacio Tedondo’, el circulo es
una geometra que unifica,
presente en la gastronomia,
la naturaleza y o arqui-
tectura. Porque humaniza
el espacio. el Ci o es
geométricamente eficiente:
minimo perimetro, maxima
superficie. La escala utitizada,
cuya geometria base es el
circulo, sistema de fractales
El fractal es una estructura
iterativa que tiene la
propiedad de que su aspecto
y distribucidn estadistica no
cambian
cualquiera que sea la escala
con que se obsernve

Quioscos Urbanos de Informacién Turistica en Madrid // Madrid ff 2016 /{ José Manuel Sanz
Sanz, Irene Brea Martinez (Directora de Obra), Leticia Liansé Carcia, Luisa Santamaria
Gallardo, Jaime Sanz de Haro, Javier Vila Navarro /f Constructora: Ofprim. Grupo Ofmar ff
Ayuntamiento de Madrid (Madrid Destino) f/ Se disefia esta pieza urbana para ia difusién de
los valores culturales de la ciudad de Madrid. £1 Quiosco de informacidn turistica es una pieza
singular resulta reconocible como iugar de informacién de la ciudad.

El diserio permite adaptarse a espacios urbanos muy distintos, situdndose en diversos lugares
estratégicos: Plaza del Callao, Paseo de Recoletos, en el entorno del Museo del Prado, en el
entorno del Museo Reina Sofia y en el Paseo de la Castellana,

Casa entorno a un roble centenario // Dehesa Boyal, Madrid // 2016
// Juan Carlos de Frutos Sanz /{ Constructor: José Luis Conzclez Lina-
res f/La aproximacién a este trabajo exigia un nuevo planteamiento,
una estrategia distinta, una angulacidn respetuosa con ef roble . No
se realiza una construccion entorno o junto a un arbol como otra de
nuestro gremio: apoyarse o evitar su contacto.Se solicito un estudio
topografico del terreno, claro, pero también del arbol: habia que
buscar un respeto y una delicada conjuncion entre ia estructura de la
arquitectura y su estructura.

Pabelion de Informacion DSS2016 // San Sebasticin /f 2016 // Luis de Prada Hervas + Zuloark /f DS52016 /{ Diserio para 2017 Nuestra pro-
puesta no parte de la arquitectura. Nuestra propuesta no amanca del disefio de un pabeiién efimero. Nuestra propuesta no es siquiera una es-
ura que posteriormente pueda reutiizarse. Nuestra propuesta pretende ser un gjercicio de Urbanismo con el gue poder contribuir a pensar
producir fa ciudad que va a llegar. Hemos probado a trabajar al re el futuro hacia el presente, sobre Io que puede suponer para Donostia
la instalacion de un pabelidn de informacién para ia capitatidad europea de la cuitura Diseriando primero un proceso de transformacion de
la ciudad y estudiando la manera en la que ese reto podia conformar un pabelldn. Nuestro estrategia es intervenir en el espacio publico de
Donostia proyectando un pabelién que puede ser construido como una crisalida ensamblada que contiene el resultado del futuro de la ciudad

23




“Encuadres que presentan las visiones de
lo que preferimos: son tan subjetivos que
luego sorprenden otros en su experimen-

tacion, son tan personales como las capa-
cidades constructiva y materiales que alli
estan encerradas”,

Edificio de Operaciones In-
dustriales /{ Zombis j 2016 jf
Marcelo RuizPardo jf Fiomeff
€l Ztf edificio de Operaciones
Industriales se encuentra en

lo esquina suroeste de una
ferminal de tangues de com-
busfible en el distrifo industriol
e tusaka Zombia Un intenso
ycodtico frafico de camionas
furgonetas y bicicktas discurre
por lacolle sin osfoltorque
daaccese o o parcelo. to
aoctividad dinémica de esto
vio se hace visible en el interior
de o parcela o trovés g2 un
limite pemeable o la vista
frente a lo sucesion de murs
de blogue que caractenzon
los limites de parcela de o
civdad, y que empobrecen su
imagen y su espacio publico.
£l proyecto sin embargo busco
obrirlo porceloalocolle y
viceierso mostrando su octivi-
dod ol exterior. .}

Sede de Puma Energy Para-
guay //Poraguoy /2016 /f
Marcelo RuizPardo jf ffiSA
H Pumo Energy ff Lo sede
de Pumoa Energy Roraguay
se ubica sobre lo Av. Espofia
una de las principoles
orterios d2 la civdad con alta
intensidad de trdfico yen ple-
na tronsfomocion En este
entorno, edificios g2 dos y
tres olfuros se enfremezcion
con lo vegeftocion asi como
con postes ekctricos, vallos
publicitarias y cobles. Lo sedz
coporativo se ubica en uno
parcelaen esquinaque le
oforgo uno gran visibilidod

¥ contacto con el tridnsito
urbano. Aprowechando esta
situacion, el edificio se eleva
del suelo sobre cuatro pilores
de bormigdn liberando lo
plonfo bojo y focilitondo

uno conexion directo entre

lo civdad yel edificio. Oe
este modo los espacios de
trabgjo se concentronen un
volumen elewado, rodeado
de wgetacion yaislado dal
bullicio de lo colle.

Qhomesl5 j/f hodnd /{ 2016 jf FH2L
Arguitectos // Ferbocor Construccio-
nes S.A // Qhomesi s se locoliza en
un entomo notural con inmejorables
vistas a lo Siero de Cuadamomay

el encinarde eoadillo del tfonte, en
una parcela con marada topografio
en el gie norte-Sur. Este escenano
inspira el proyecto: 15 viviendas
unifomiliores, orientfaodas ol sury alas
mejores vistas, rodeadas de cuidados
espacios ojardinados y personalizo-
dos en su emplozomignto. Se opfi-
mizo, con esta disposicion ko calidad
de los espocios exteriores y o relocion
enfre los viviendos, 1.

Casa Luis Manzaneque // #Modrid /] 2016 /f Enrique Martinez Calvin Luis Renedo
Herndndez /{ 2Pti Consuitingond Architecture Office, S.L /f €l edificio viene condi-
cionado por cuatro aspectos el topogrdfico. el funcionol, la orientacion y ko pormo-

tiva Yolumdtricamente consto de dos piezos encojodas una sobre ofr, perforadas,

generando los huecos de relocion entre interior y exterior. Lo pieza supsrior, regulor,
blonca limpia se gpoyo y vuelo sobre uvno piezo mds ligodo a lo tierr. Lo piezo
inferior genera los espacios de occeso y fransicion desde los espocios publicos o los
mas privados. Estas dos piezas se horadon verticalmente por un potio yel espocio
en doble oltura donde se sifia lo comunicocion werticol {.)

RE -construye Lu Roiba /f
Fontevedra// 2016 /f Maria
Vazquez Motezian, Jesus
GCullo Gutiérrez, Publo Olut-
quiaga Bescos /f Retinec
Ingenyenc /f S prasento
oqui 2l pamer prayacto de
crowdfunding destnado o o
interkencidn en el potimonio
del tMowmiento Maderno

an Espoio: ko rehobilitacidn
del r2fugio Lo Roibo, de
Raomdn \&zquez tolezin.

No obsfon t2, no nes gustona
axpanafo como un hacino
aklado, sino como un o
yecto de inwesbigacidn que
puado estoblecer unos pro-
focoles de actuaddnen o
interkencién en el potamonio
modemo del siglo XX, ton
pertinentes como necesonos
Racardomos lo muy recien b2
¥ doloroso demolicién de o
Coso Cuzmaén de Algiondro
de lo Sofo, 0 lo kez que
&asfomos inmersos en pleno
debote sotve &l futuro de o
Coso Vollet Coytisob de José
Antonio Codercin. Re-Cans-
buye Lo Roiba nadié de o
inidiotiva de unos arquitactes
compromebdos con k2 con-
serwacion (.}
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Edificio de nueva planta Jf 1adrid 1/
2016 jf Francisco Javier Aguitar Viyuela,
Alfonso Rubio Castuneda, Javier Muhoz
Gaulan, Manue! Rodriguez de ta Vega,
Adriana Martinez Rumos //BYCG SA

M RYA Residencias SL/ (o edificacidn

se proyectd pora dar cumplimiento

en suimplontacion @ los pardmetros
wrbonkisbicos hasto aqui expuestos. Consto
&l adificio de 2 plontas bajo rosant2 y 7
plonta de piso. los 2 plantas de sétono se
dedican a cumplimen tor o dotocidn odli-
gotariao de plozos de oporcomiento y o bs
cuartos de insfolaciones y zono de juagos
ygimnosio ensétono ). Se retronqueo &l
penmetro de los sétonos con respactos o
los olineacion&s y retronquecs, dodo que
los muy moaolos condiciones del terrano tol
ycomo resalfo el esfudio geotécnico, ha-
cen nacesono algarse por mobios de se-
qundad de los foludes axisten t2s durontz
12 gjecucion de los muros peametroles [.)

Plan General de Qrdenacion Urbana de
Sun Sebastian /f Madnd /f 2016 f{ Atfonso
Colon de Carvajul, Juan Publo defa Ma-
drid Aguiriano /{ Aytc. Son Sebastion de
sos Reyes/ff Lo Rewsidn del Plon Cenerol
se exbende o lo fofolidad de las suelos

del término Municipol y conbiene fodos
los determinaciones de lo Qrdenacion
Urbonkbco que sstablece lo (SCM paro
aste po de plones. (o ReWsidn supone, ol
ycomo determing el Art° 68 de o (SO,
&l ejercicio en plenifud de lo potestod de
planeomiento, imprescindible en est2
caso, dodo Que bueno porte del suek

dal término municipol tiene oplozadae lo
aprobacién del Pion Generol 200). [Plon
poratro parte, no adoptado o o vigente
LSCM).

Saos de Galicia

MARTES SUSCRPCIONES
2DESEFTEMERE Reidno gatan VO 154218
DEL M CONTRALITA 981 180 120

EL PUENTE

Todo va bien

T odowabien. Y quien
il | e empetie en cacs-
“ tionarlo o en criti-
- car es que solo quie-
m re poner piedras ea
Vara elcamino o palos en
——— lasruedas.
Sihasta Mezkel ba venido a
promocionar el camino de San-
tiago. Lideramoa el crecimiento

El micromecenazgo salva La Roiba

Reunen 20.000 euros para restaurar la casa de Vazquez Molezun en Bueu

XESUS FRAGA
REDACCION / LAVOZ

En 1969 el arquitecto Ramén
Vizquez Molezin (A Corufia,
1922-Madrid, 1993) construyé
un refugio estival al borde del
mar en Bueu. Sobre los muros

en Europa, vuelven a
las hipctecas(énos pondremos a
construir de nuevo més que na-
die?) y el Gobierno sigue presu-
miendo del descenso de la pei-
ma de riesgo (que haya bajado
en propoecidn similar en Portu-
gal Italia o hasta en Grecia de-
be de ser también mérito suyo).

Por si fuera poco, Rajoy subea-
yben m discurso de Soutomaior
(Sotomayox segin el texto di-
fundido por o PP) que «ya hay
menos personas inscritas eo el
INEM, es decir sin trabajo, que

de p: rfa de lo que ha-
bia sido una mlaxz éalevant una
poquefia vivieoda que buscaba
aseme jprse a un barco varado
en la playa de Bduso H séano
2¢ inundaba con kb marea yco-
bijaba embarcaciones, micotras
que en la planta superior b vida
giraba co tomoaun Gnico espa-
cio en el que los tres dormito-
rios se abrfan o cerraban al esti-
1o de camarctes. Una escala res-
petucea con ol emplizamiento y
caracteristicas como la recogida
del agua de lluvia para au utili-
cién 1 i

cuando legn al Gebi .
Lo que no figura en el Inem no
existe. Ya se sabe que no bay exai-
gracida, sino morilidad exterice,
y los que desisten de inscribir-
se en las oficinas de empleo no
ea que desesperen de encootrar
trabajo, debe de ser que noquie-
ren trabajar.

Todo gracias a las medidas del
Gobi «Hemos sido

pionera de la sotenibilidad de
La Roiba, que, como define al-
gdn arquitecto, mis que una ca-
= ¢s un manifiesto

Los 6 timos cinco abos oo ban g = o i e R oy
sido buence para el i bl L3 terraza y of pilar que I sostiane son el oSlotmdnhm?nom 20 da |3 rastaracion. aacw LoRo
Laterraza perdié parte de su s~

ylas d sufren  Castell en Madrid, a lapo-  ma y al mismo tiempo los visi-  que ha desarrollado ka campaha

de una corrosién que amenaza
la i idad de ba casa. El alto

y
equitativosa la bora de tomar de-

grado de deterioro motivé una
de mi

sibilidad de alojarse en la pro-
pia vivienda «Era algo que in-
corporamos ya iniciada la com-

cisiconse, subrayé el p

paha porqos que habfa

te. Que las dife i ial

hayan crecido en Espafia como
en ningdn otro lugar de Europa
o que la pobreza esté llamando

R N T B

P
tervencidn tipida y eficaz, que
acaba de culminar con &dto al
recaudarse los 20000 eurcs ne-

R e SEA S St L e g e L

ho interés en poder vivirel
espacio de La Roiba de forma di-
recta. Mimadre todavia vive ca
ella y ests mayor, pero bemos

P R AP I ERERSS,

tantes puedan disfrutar de laes-
tancias, explica Marfa Vizquez
Molez o, quicn subraya que ka
casa siempre ha estado y esta-
ré abierta a quienes teagan inte-
rés en conocer au arquitectura.

Una vez acometida la prime-
ra fase de la intervenciéo para

N R I TR N TS

en coordinacién con Jests Ga-
llo y Pablo Olalquiaga, junto a
un grepo de colaboradores En
1a primera fase la empres Sika
aportard los materiales necesa-
rios para la restauraciéa, cjem-
plo de esa cooperacifa con el

sector comercial.
e 2 A
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Diferentes proyectos parg
rehabilitacion porcial de faen-
volvente férmica en edificios re-
sidenciales gue posibilitardn un
wahorro en emisiones estimado
superior o 300.000kgCO2/ufio ff
Madrid ff 2016 /f Ruafael Bermejo
Lopez ff Satep // En toclos los
casos, el edificio preexistente

es un edificio construido en la
década de los setenta, en barrios
de absorcion en la periferia de
Madrid. Todos eflos presentan
simitares patologias, normalmen-
te derivadas de la ausencia de
aisiamiento o ia insuficiencia def
mismo. Los problemas se hacen
especiaimente patentes en los
puentes térmicos: pifares no aisia-
dos de esquina a Norte - Noroeste,
donde observamos condensa-
ciones en casi todos fos casos, y
en encuentros de fachada con
forjado. incorporando aisiamiento
térmico en fachada por el exterior
no soio se corrigen estas patolo-
gias, sino gue también se reducen
notablemente las emisiones de
C02 necesarias para generar
condiciones de confort (.}

Eloy Gonzalo 10// Madrid
//2016 // Luis Vidal + Arqui-
tectos // OHL // Promotor:
GMP [/ "Cuando se nos
planted la oportunidad de
intervenir sobre el edificio de
Eloy Gonzalo n® 10, desde

el primer momento en Luis
Vidal + Arg tos vimos

la necesidad de devolver

al edificio la identidad de
referencia que un dia tuvo

v hacer de él un edificio
adecuado a su tiempo y a
las nuevas necesidades de la
sociedad. Pese d su situacién
inmejorable, en pleno barrio
de Chamberi, planteaba dos
grandes problemas: fa ima-
Imente obsoleta
falta de permeabilidad
a la ifluminacién natural de
Ia facha istente. Los
nuevos edificios demandan
luz natural, claridad, modu-
laridad y flexibilidad y esas
fueron nuestras premisas de
partida para e arrolfo
del proyecto. En los arios 70

“El voluntarismo,
lo politico, el clima,
las normativas como
oportunidades dignas
de una profesion que
se siente tan alejada
de mundos tan reales
LT . et mere e oo, 2603 ot Stork e At Rt et como ajena a la

hormigon Constructora San José [/ Siemens Espaiia SA. /f Este proyecto redne unas caracteristicas especiales en todo lo referido o

las fe 1das, las dotaba de P Py P ; D T
las fachadas, las dotaba de la accesibilidad de las personas, por cuanto consistio en fa remodelacion de un complejo existente, y la ampliacion de un
un aspecto robusto, con unas

b il s oy oo nuevo conjunto c{e_g\jr o‘o; con mc‘x.s‘de Q0.000 m2 construidos. Ef comp!e'jo..grobquente, tiene mc?s de 4_0.000_ m2 cons- . e {4

aportaban poca.luz no:bro!\/ trumovs_. ta acces:bmaod global, no séfo vrsr_a c{esde .fos. elgmentqs arquitectonicos, sino degcfe el propio funcronomfepto . ga ax’a r’ Z er -
B Sviatanisiei del edificio fue un pardmetro central del disefio. Ef ediificio no sélo cuenta con una supresion total de barreras arquitectoni-

poca radjacionitermicd. L.} cas, sino con un sistema de gestion integral, gue permitio que en 2007, obtuviera el Certificado de Accesibifidad Registrada

de Aenory Fundacién Once, siendo uno de los primeros edificios privados de Espafia en obtenerio. {.}

Acondicionamiento interior del edificio de oficinus y lus obros exteriores en C/Albacete 3 f/Madrid ff 2016 /{ Antonio Ruiz

Arquiguaguas // Las Palmas de Gran Canaria // 2016 // José V. Lépez-Pinto Barbarin {Ruiz Barbarin Arquitectos) /f ACR, Martifer /f HISPANIA ACTIVOS INMOBILIARIOS SOCIMI SA.Jf £l edifficio originat
Marrero, Manuel Pérez Tamayo, Sara Sarmiento Castro, S/amuel De Wilde se presentaba como un hito obsoleto de mortero y hormigdn gris, austero y duro. Emplazada en una ubicacidn estratégica,
Calero //Asoc.IEJCIon Cultl:lra( ESTEQ'EOSCOPIO URBANO // La empresa donde es visible por fos miles de conductores gue atraviesan fa M-30 cada dia, ia nueva sede de ILUNION exigia una rehabi-
de autobuses ‘Guaguas Municipales’ de la ciudad de Las Palmas de Gran fitacidn integrai que ademds le permitiera aicanzar una eficiencia energética acorde a su significado. Su importancia debia
Canaria { novena ciudad de Esparia en numero de habitantes y primera del ademds le permitiera alcanzar una eficiencia energética acorde a su significado. (.}

Archipiélago Canario), fue fundada en 1929 y en la actualidad cuenta con
242 vehiculos que dan servicio a 37 lineas convencionales diurnas mds 3
nocturnas. Cada ario se transporta o unos 30 millones de pasajeros, cifra que
se prevé incrementar en los préximaos anos. (..}

Canarias7 Sabado 1 de Octubre de 2016
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Semana de la Arguitectura, A L vebscutos de Guaguas Municipales pora
t f I » Lo de la Lnea | sirve para informar 3 108 usanios.
Laboratorio de Somdtica
P LA CIUDAD VISTA DESDE LA GUAGUA
Paisaje.- Formato pedagégico
yde investigacién // Madrid // e & ks o — -~ X

v

2016 // M° Auxiliadora Galvez
Pérez [/ Laboratorio de Somd-
tica aplicada o la Arquitecturda
y el Paisgje, es un formato
pedagdgico y de investigacion
pionero en Esparia y en Ia

ina arquitectonica y
ajistica. El texto donde se
coge estd registrado en el
R.C de la Propiedad intelectual
de la Comunidad de Madrid,
lo que ratifica su caracter
innovador. (..)

UNA INICIATIVA PROFESIONAL (OUE BUSCA EL INTERES DE LOS CLIDADANOS




Pabellon polideportivo y
aulario // Pozuelo de Alar-
cén, Madrid // 2017 // Alberto
Campo Baeza, Ignacio
Aguirre Lépez, Alejandro
Cervilla Garcia, Maria Pérez
de Camino Diez // Construc-
tora: Cldsica Urbana // Presu-
puesto // Universidad Fran-
cisco de Vitoria // Fotografia:
Javier Callejas // Se plantea
un edificio sobrio que volu-
meétricamente se adapta a

la ordenacion general del
campus en cuanto a alturas
maximas y alineaciones. Y se
propone una diferenciacion
clara en cuanto a volumen

y material de fachada entre
el uso deportivo y el docente.
Asi, la pieza principal del pro-
yecto es una gran caja de luz
traslucida, de 60x50x12m,
tamizada y controlada, que
pueda entrar en relacion
espacial con la plaza central
del campus. (..)

PRIMER PREMIO COAM 2017

Carruajes Cabalgata de Reyes Magos 2016 // Madrid // 2016 //

Carlos Palacios Rodriguez, Uriel Fogué Herreros, Eva Gil Lopesino // La noche del 5 de enero, los RRMM se desplazan sobre cons-
telaciones de luces por las calles de la ciudad para ser recibidos por cientos de miles de nirios. El Senorlobo abre paso a la comitiva,
indicando el camino a SSMM, con la ayuda del publico.Los carruajes de los Reyes Magos se construyen a partir de unos caleidoscopios
de luces y espejos adaptados a unas plataformas autopropulsadas. El sisterna conforma un dispositivo éptico dindmico que se activa
con el movimiento de la comitiva, creando un efecto mdgico que estimula la percepcion de los espectadores. La geometria multiplica
los focos, provocando un efecto de profundidad luminica: la ilusién de una constelacion formada por puntos (..)

PRIMER PREMIO COAM 2017
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Centro Cultural Escuelas Pias // Madrid // 2004 // Ignacio Linazasoro Rodriguez // Aldesa // Gerencia Municipal de Urbanismo
del Ayuntamiento de Madrid; Universidad Nacional de Educacién a Distancia de Madrid UNED // £l edificio de las Escuelas Pias de
Lavapiés y su transformacion en Centro Cultural Universitario constituye una obra de referencia de la arquitectura madrilefia, y de
la europea en el territorio de la intervencion sobre lo construido, que no hay que confundir con el de la restauracion. Ha sido objeto
de innumerables publicaciones en toda Europa y de tesis doctorales que se han ocupado del tema. Aunque ha tenido algunos pre-
mios nacionales e internacionales como el Premio Hispalyt, el International Brick Award o el Piranesi Prix de Rome por su relacion
entre arquitectura y arqueologia, nunca fue presentado a la Bienal de Arquitectura Espanola ni a los Premios COAM. (..)

PREMIO COAM +10 2017

“Los diferentes estados de la energia no prejuician
cualidades arquitectoénicas, la construccion es deu-
dora de un tipo, la creativa de otro. Un estado, una
accion o una disposicion son oportunidades de expe-
rimentacion que determinan presencias o aparien-
cias”.

Espacio La Nube // Madrid
//2016 // Raquel Océn,
Javier Guerra, Alvaro Gomis,
Hugo Cifre, Margarita Fer-
nandez, Miguel Angel Maure
// Promotor y constructor: los
autores // Todos alguna vez
fuimos arquitectos, jugando
a construir un refugio levan-
tando nuestras sabanas con
los pies. Un espacio sensorial
disenado y creado para
dialogar, pensar y soAar.

Un grupo de estudiantes y
arquitectos de la Escuela

de Arquitectura de Madrid
se ponen a pensar, ;Como
vamos a conseguir alojar o
200 estudiantes de arqui-
tectura provenientes de toda
Europa para participar en
una semana de asambleas
y eventos? ;Como conseguir
que todos estos estudiantes
compartan un espacio de
dialogo, de convivencia y
amistad? (.)

PREMIO COAM 2017
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C181// Madrid // 2016 // Javier Guzman Benito, Miguel Crespo Picot, Sixto Martin Martinez, Zooco Estudio // Se trata de |a reforma
integral de 230 m2, en el que el cambio es total. El cliente nos expresa la importancia que tiene para él la cocina. Por ello se plantea
el espacio de cocina como ‘corazén”y centro de la casa, generando la circulacion y todos los espacios a su alrededor. La vivienda
tiene dos terrazas que también son determinantes en el disefo. El saldon vuelca a una de ellas y la cocina se abre a la otra, generando
entre ambos un espacio intersticial de disfrute. El volumen central de la cocina ademds de lo anteriormente comentado sirve como
contenedor de las instalaciones y cuarto de lavado dejando libre el resto. Sus paramentos verticales van generando diferentes alzados
a los usos de su perimetro. (..)
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VONNA. Estudio de cocinas
en la calle Castellé // Madrid
//2016 // PYO Arquitectos //
El proyecto para Estudio
Vonna se construye con
distancias. Lo nuevo se
separa de lo existente. Asi,

la carpinteria del escapa-
rate se adosa a la fachada
ancldndose desde el exterior,
‘presentando” la estructura
existente, apropidndose de
sus cualidades, desmarcdn-
dose de ella y poniéndola

en valor. Su ejecucion, su
montaje y su detalle son una
carta de presentacion de

la intervencion interior. La
carpinteria se pliega para
alejarse de la calle y acoger
al cliente en un espacio
‘doméstico”. Su materialidad
delicada se distancia del es-
pacio desnudo que la rodea
y del movimiento de la calle.
El mdrmol que define el
zocalo del escaparate interior
asoma al exterior para invitar
a la entrada. La intervencion
sobre los materiales existen-
tes se centra en recuperar
sus cualidades mds “brutas”.
Las baldosas de terrazo se
adiamantan (..)




Columnas conmemorativas de
los 30 anos de la reconstruc-
cion del pabellén alemdn en
Barcelona // Barcelona // 2016 //
Luis Martinez Santa-Maria, Roger
Sauquet Llonch; Colaboradores:
Azucena Sdnchez Cediel, Carmen
Cabarias Barrajén, Anna Bonnet
Esteve, Berta Fusté Surié // Syner-
gia Sicons S.L. Antonio de la Rosa
// Fundacié Mies van der Rohe //
No decimos nada nuevo si recor-
damos que la horizontalidad del
pabellén alemdn en Barcelona
buscé contrastarse contra la
verticalidad de las ocho columnas
Jonicas y que el pabellon aleman,
como toda la arquitectura de
Mies, insistio en in-expresar la
estructura. Las columnas, los
pilares y los soportes se convierten
en objetos y se cortocircuita
cualquier lectura obvia del
sistema estructural. (..)

PREMIO LUIS M. MANSILLA 2017
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“La materialidad participa de un hecho igual
que lo hace una accion caritativa o un asesi-
nato. Lo que la califica arquitectonicamen-
te son sus cualidades espaciales no superfi-
ciales, la moneda y el cuchillo son de orden iz

Crespo Picot [/ El cliente nos

plantea crear un concepto de

4 4 ° ol @ L tienda nuevo en el que todo el
eometrico superficial. La Materialida e e

o azafrdn. Nos describe el azafran

como algo mindsculo, ligero,

@ 4 4 Y/ 4 pero muy valioso y con un gran
arquitectonica es de orden abstracto i
q [ ] Tomando como premisas estas
caracteristicas, intentamos llevar-

las al proyecto y plasmarlas en el
mismo, pero con los condicio-
nantes y caracteristicas de una
tienda.

Con esta intencion se plantea un
sistema de luminarias y exposi-
tores colgantes en el techo que
crean una topografia de hebras a
lo largo del local. Dejando limpio
el plano del suelo para darle
mayor protagonismo al espacio.
Se tratan de elementos lineales
rojos, de los que se suspenden
cajas transparentes en los que se
ubicard luz o productos (..)

Nuilea Bien-étre // Madrid //
2016 // Javier Guzmdn Benito,
Miguel Crespo Picot // Nuilea
Bien-étre, es un espacio dedi-
cado a la venta de productos
cosméticos de origen drabe.
La escala del producto y la
variedad del mismo requiere
un sistema que permita la
exhibicion y el almacenamiento
al mismo tiempo. Este requisito
unido a necesidad de una rapi-
da ejecucion y un presupuesto
ajustado, hace que el punto de
partida sea una modulacion
de 40x40 cm que se extenderd
por suelo, paredes y techo.E/
elemento escogido para dicha
modulacion es un cubo de D.M,
abierto por dos de sus caras que
permite su repeticion y apilacion
(.)

i

A 30 Enxebre // Madrid // 2016 // Javier
Guzmdn Benito, Miguel Crespo Picot //
ENXEBRE es el nuevo espacio resultan-

te tras rehabilitar unas dependencias

anexas del restaurante madrilefio Atra-
pallada. El encargo consiste en crear un
espacio polivalente que se pueda dividir

para albergar grupos de comensales de
diferentes tamarios. Para no perder la
profundidad ni crear un espacio fragmen- |
tado, se disponen dos series de puertas a
correderas a modo celosias de cuerdas

que acotan el espacio pero permiten la
visibilidad. Estas celosias formadas por

cuerdas trenzadas presentan distintas
densidades y direcciones creando una

malla que nos recuerda a los aparejos de
pesca. (..)
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“Diseno, visiones y circulaciones
oblicuas, los elementos como ob-
jetos-cosas que alfabetizan len-
guajes interiores. Los efectos per-
tenecen a la arquitectura como
ésta a lo economico, deudores de
procesos vulgares o sofisticados
atados a secretos insoldables”.

Caser Fru ff Segovic /f 2016
/f Danief Roberto Lebrero,
Borja Gémez // tocali-
Zodo en una monzong
colindonte con el onowo,
el emplozomiento es el
resuitonte de fo sumao

de tres porcefos inde-
pendientes, estrechos y
olorgodos, deformodos o
consecuencia de sucesivos
segregociones. Vonos cons-
trucciones en diferentes
estodos de ruino ¥ topios
divisonos ocupon ef

fugar. & proyecto noce del
reconocimiento, honesto,
del vafor deil matenoal en
ruinos dispuesto en el
empiozomiento.

Es desde o reflexion
estructurol ¥ constructivo
desde donde se desonolio

Casa MM // Polmo de Motlor-
<o /f 2076 /f Palome Hernaiz,
Jaime Oliver /f Mihoi Niculor,
St ff Esto viviendo busca fo
mdximao eficiencio energético
odoptandose of progromao,
fos onentociones sofares,

fos wstos i fo pendiente del
terreno. Ei provecto optirnizo
el progromo ogrupdndoio en
cuotro cojos -cocing, estat!
comedor, hobitocidon pnncipol
Yy hobitociones de invtodos-
que pueden funcionor en
conjunto o independiente-
rnente. Codo uno de los cojos
se coloco cuidodosomente
sobre ef terreno ¥ Qiro sobre su
eje con precision pora buscor
fos rejores vstos v (o mejor
onentocidn segun su uso. f..)

32

el concepto de fo vviendo.
Ei foyodo se efeva sobre

el suelo blondo del fecho
del no. Lo coto vvidero se
construye con uno
reticuio de wigos ¥ pilores, ¥
se envueito con uno doble
fochodo ventitodo, con
generoso seccicn i

piedro colizo, que define
io coto moestro de opoyo.
Sobre esto, un entromaodo
de porticos de modera
ensambiodos duronte un
solo dio fonno ef coscordn
de cubiento. .}

Caser de ax Encina /f Son Lorenzo del
Escortol, Modrid /f 2076 // Arangtiren
Callegos Arguitectos /f Constructo-
ro: Fuenco SA. ff inés Pereo y José
Cobrera/f En un cloro del bosque

de pinos de (o lodero sur del Monte
Abontos de Son Lorenzo de Ef Esconal
se situo fo viviendo, que obrozo lo
encing existente.

&l fugor es uno otofoyo pnvitegiodo
con unos wstos Unicos hocio el sur,
dominondo visuoimente toda o Ho-
nuro que se extiende desde (o Sieno
del Cuodomoma hosto fo civdod

de Moohd, que se enmorco en ef
honzonte sefiolodo porilos oitos torres
de nuevo construccion.

Portodo efio o coso se concibe como
un gron mirodor, obierto ¥ cnstoiino.

Casas EAD on Pozuelo /f Modrid /f 2016 // ignacio Senra y Elisa Sequeros /f Egoin (estructura de madera) + Ahelio ff Bojaus inver-
siones St ff tos cosos EAD se corocterzan por la clara vocacidn de construir un objeto unitario, cuando se trata en realidad de dos
viviendos paro dos fornitios con necesdades bien distintas. Este conflicto entre unidad y dualidad se afronta inicicimente con la toma
de dos decisiones: Lo formno de {o plorta, un cuadrado; y la imposicidén de una trama isdtropa de 16 cuadrados de 3.25x3.25m. Estas
unidodes de 1 0.5m2 son indistintomente l0s domitorios, bafios, vestidores, despachos, escaleras y patios que articulan el programa
¥ construyven literofmente {o plonto superior del edificio. Estas unidades pueden cerrarse o sumarse entre si gracias a un sistema de
poneles moviles que permite diferentes configuraciones del espacio en la planta superior. {.)

Estructura de Recreo para el British Council School f/f Madrid ff 2016 f/ Justo Orgaz Dominguez, ignacio Capapé ff Rehabicén, SA. ff Delega-
cion en Espaia de la Fundacion British Council ff Desde el punto de vista de la realizacidn, la arquitectura consiste en llevar a la realidad una
totatidad material con sentido propio o partir de respuestas a mditiples particularidades En algunos casos, como en el de esta estructura de
recreo, la realidad provectada no pivota sobre ninguna de las particularidades, sino gue encuentra su propica forma y se edifica sobre elia ()

Casa MA /f Madrid /{2016 /f
PYO Arquitectos /f Manuel
Delacampagne Crespo ff
Mario Mirca /f Antes de refor-
mar la vivienda, un vestibulo
de acceso y un pasillo muy
0SCuros daban acceso @ una
secuencica de pequerias estan-
cias. El objetivo principal de!
proyecto es aportar luz natural
al acceso de la vivienda y al
pasiiio y acercar el espacio de
la cocing al saldn La cocing
se convierte en un espacio de
caracter social vinculado a la
entrada de la casa, extendien-
do sy uso (..}




Rehabilitercion del edificio de oficings para ki sede de AguirredNewman /f Modrid /f 2002
/f Cabriel Aflends Gif de Biedme /f DETECSA ff AguirregNewrnon /f Lo prirnero sompreso es
o escolo. Un potio de distnbucicn de merconcio, que con sus huecos enonmes deign entrar
o {uz o {os hoves industnioles Que ofrededor del mismo configuron el edificio. s uno mon-
zono exento rodeodo por colles de transito rododo ¥ peotonal, sin emborgo, de fo fochodo
frontal o to posterior existe medio plonto o desnivel, esto vo o permitir empezor o plonteor
un proyecto donde el potio centrol genero todo (o octividod. Ef potio existente se encontro-
bo efevodo o su vez del nivel de colle otro mitod de pfonto o que bogjondo ef nivel centrol of
de {0 coile postenor recuperonormos el semisétono ¥ sétono com o espaocio vindero. [.)

Little Custo /f Custo, Contobrio /f 2076 /f Jovier Cuzmdn Benito, Miguel Craspo Picot, Sixto
Martin Martinez ff £t proyecto plonteo (o consofidocidn estructural, {o restitucicn de {os insto-

fociones ¥ unao rehabilitocion en profundidod de los ocobodos intenores, redistnbuyendo el espo-

cio segun los necesidodes solicitodos ¥ consenando en todo momento (o imogen ¥ esencio del
tocoi, fochodos de piedro ¥ cubiento inclinodo de tejo con estructuro de modero vsto of interor.
Por fo monologio ¥ escolo del focal, se plonteo un espocio obierto i continuo en todo fo porcelo,
evitondo fo sectonzocidn de espocios por usos, gprovechondo (o utilizocidn de fos mismos
rotenofes tonto of intenor corno of extenor, (os yo existentes, modero ¥ piedro, e inconporondo
efementos metdlicos tonto en comintenos cormo en mobifiono de distnbucidn intenor [.)

Ampliccion y mejora de o E.DAR de San Claudio // Oviedo /f 2016 /f
Francisco José Padifio, Juan Manuel Nicds Caballero, Alfonso Lopez, Danief
1 Cuernra, Alba Romero, Ciusy di Pinto /{ ACUAES + Principodo de Asturios ff
| UTE FCC Acquatio /f €l provecto consiste en (o definicidn volumstnico ¥ mote-
nafl porg fos huevos edificociones o realizar en (o Ampliocion de lo Estocidn
f— = | Oepurodoro de Aguos Residuofes de Son Clovdio, cerco de Oviedo; nuevos
edificociones cuya posicicn v funcidn o desemperior dentro de o Estacicn
vienen estoblecidos por el Proyecto de ingenieno e Highdulico poro e troto-
miento del oguo. Estondo por tonto fijodos los posiciones de codo elemento
¥ siendo conocidos (os necesidodes de oituros fibres en (os diversos portes
‘ de codo edificio (sequn polipostos, puentes gruo, operturo de bombos en
verticol o occesos de maoquinono ¥ repuestos) nuestro objetivo es dotor o os
nuevos edificociones de unos volumetnos respetuosos con el entomo rural en
que se ubicon que sotisfogon tos necesidodes de uso ¥ oituros demondodos,
emplecndo unos motenoles de bojo coste ¥ sencilfo montenimiento. {.)

“El hedonismo no
/ es una coartada

arquitectonica. Es
.. una realidad pro-
= gramatica hibrida.
Situaciones espa-
ciales en donde el
mobiliario objetiza
y escala. En este
estado los detalles
normalizan”,

Nusvo abastecimiento de agua o Pontevedra y su Ricren fo margen derecha captacion y bombeo en Monteporrsiro /f Pontevedro /f 2076
# Francisco J0sé Posdifior, Juon Manuel Nicds Cabaliero, Affonso Lopez // ACUAES + Comunidod de Goticio /f UTE Viosy Construcciones
SA. - Técnicos de Desolinizocion de Aguos, SA /&= proyecto plonteo solucciones sencilfos o (os condicicnontes del proyecto. Por un lodo, los
prefobncdos oicanzon io oftura minimo necesono poro el funciohomiento ¥ montenimiento de los bombos ¥ se seporon groduoimente entre si
hosto conseguirio superficie de ventilocién necesono osi como o ‘grovedod” del voluren final. Dos frentes de chopo como portones compieton
{os necesidodes del progromo. Se formolizo osi como un efernento obstrocto de gron tomaorio que tan séio se refociona con el liviono puente
metdiico en o proximidod: Unicos efementos construidos en el frondoso ¥ espeso entomo vegetol en io nbero dei ro. |.)
HALIDRYA, Instafocion arquitectonica /f Segovic /{2076 /f Manang Cantero
Carcio-Moncd ff Esto es uno coso que no se cuento del todo bien aqui por
escnto. inciuyo un video en el que no he quendo quitor el sonido, poro que se
escuche (o reverberocidn def flugor: es como si el eco de Lo Carcel retumboro
devolendo otros voces Creo que (o obro no se entiende bien sin estor ohi. £ es-
pocio ¥ todo o que o enwielve flevo uno presencio consigo. €5 imposible odor
o que fue. Mds oun cuondo realizos io obro; en ios siete o diez dios de trobgio
continuodo ofiil dentro, resulto imposible evodir eso sensacidn. (.}
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En esta seccion de la “Revista Arquitectura”se
ha utilizado la fuente “Source Code”. Disefada
por Paul D. Hunt debido a un encargo para crear
una version monoespaciada similar a la “Courier”
para aplicaciones de codificacion.
“Courier” ha sido ampliamente usada en otras
ediciones de la “Revista Arquitectura,
considerandose como una de las tipografias
historicas de esta revista; especialmente en la
etapa bajo la direccion “accidental” de Mariano
Bayon en los numeros 196-197 (1975).
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Carlos Rubio
Carvajal

Hemos pensado que era 1importante, en la primera entre-
vista que publicamos en la nueva etapa, hablar con al-
guien vinculado a la politica del Colegio, y, en tu caso,
ademas por tu trayectoria preofesional, el Ayuntamien-
to,la Ciphan y las diferentes comisiones de patrimonio
tanto autonomas como locales, y en tu caso ademas pasado
por tu trayectoria académica de largo recorrido en 1la
Etsam. Con la idea de repasar tu opinidén personal sobre
la profesidon, la arquitectura ahora mismo, y la ciudad
de Madrid desde tu posicidon en el Coam, y en definitiva
tu mirada sobre otras situaciones diversas en las que
estas involucrado.

¢Crees que el Colegio deberia tener una posicién belige-
rante respecto a lo que es la practica de la arquitectura
en la sociedad o esto es algo que ya es +imposible?
Pienso que si. Si con esto queréis decir que si tiene que
tener una opinidon el Colegio sobre las cosas que ocurren
en la ciudad, yo creo que se tiene. Es verdad, que la
tiene mas en la figura del Decano, porque el Decano tiene
una visibilidad y una importante actividad publica. Pero
respecto a la arquitectura, el Colegio se nutre de dar
atencidén a todos los arquitectos; a los que trabajan de

Carlos Rubio

Carvajal
Arquitectura Magazine)

This interview is published on the first num-
ber of Arquitectura’s new stage, for which
we have considered important to talk to so-
meone related to the Association’s policy
but who has a presence 1in other relevant
fields of architecture such as in the profes-
sional practice itself, in the City Council
or +in the CIPHAN (Institutional Commission
for the Protection of Artistic-Historic and
Natural Heritage) - 1in your case, it also
includes a long-distance academic journey in
the Etsam (Superior Technical School of Ar-
chitecture of Madrid). The qintention 1is to
go through your personal opinion about the
profession, the state of architecture in the
current moment, how you see the city of Ma-
drid from your position in the COAM and, in
short, your point of view about different
scenarios in which you are {involved.

Starting with the last point, do you believe
the COAM should have a judgmental position
regarding the practice of architecture or
do you think 1it’s something dimpossible to

achieve by now?
Yes, I think so. If by it you mean the asso-
ciation should have a voice about the things
that happen in our city, I think so. We try
to have it in some way. It’s true that this
voice is embodied in the figure of the do-
yen, because he has a high visibility and
an dmportant public agenda. But in respect
to the practice of architecture, the asso-
ciation draws on giving attention to every
architect, no matter their working method,
the employees and the self-employed ones.
of course, it is hard to handle everyone,
although this is our aim.
Regarding such an important subject as pro-
fessional fees 1is, does the COAM have or
want to have a position about them? With the
“Omnibus law” the scale of fees disappeared,
but, does the association have a particular
opinion about it?

una manera y a los que trabajan de otra. A los asalariados y a los
que trabajan por su cuenta, y evidentemente es dificil atender a

todos, aunque ese sea el objetivo.
Por hablar de un tema tan relevante, en el aspecto solo de los ho-
norarios, ¢tiene o quiere tener una posicion el Colegio? Porque con

la ley omnibus desaparecieron las tarifas de honorarios,
pero hay una posicion especifica del Colegio, ;0 eso es
imposible?
Yo recuerdo que cuando llegd el anterior Presidente del
Consejo (Jordi Ludevid), nos convocaron a algunos a una
reunion con la idea de evaluar con algo de rigor
EX=S"s, con la tdntencién de realizar algo asi como una
tabla de costes; ;qué cuesta hacer un plano? Lo que pue-
den hacer cinco personas lo puede hacer una, pero si lo
hace una tardaréd diez horas, y si lo hacen cinco pues a
lo mejor tardan una. (TEFTENEESITIENNNIPTSIERTENY Vver
asi lo que sale la hora del arquitecto. Hacer un estudio
de costes y ver cémo se van disminuyendo esos costes o
como van aumentando esos costes,.. [JEIIISEEEIeloMR-I{oI-TIR: SNoINo)
anos este analisis no esta acabado, aln no se tienen
Habitualmente cuando hablas con cualquier constructora
te dicen - “estoy perdiendo dinero” - y yo digo, - “pues
yo no lo sé, supongo que yo también” - pero no lo sé. [
sé cuando empiezas a perder dinerofiellge[IaIIENRCREEEER
pero lo que si estéd claro, y la gente debe darse cuen-
ta, es la proporcionalidad: RRASISENUCENeEY-ClaMMII1aleI-NaN oIt
0 pongo menos recursos para el proyecto” NEEKENIEI RN
que al final, el proyecto tiene que salir bien, es decir,
realmente es muy dificil ajustarse. Pero
ITMENIE, no valora nuestro trabajo.
:En qué momento crees que ha cambiado esta situacién? ]
Pues poco a poco. Tenemos fama de caprichosos, de querer
jugar con nuestro ego, y con nhuestras decisiones pero
siempre con el dinero de otros, [FICENTIEEE. Y no hemos
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I remember, when the former President of the
Board (Jordi Ludevid) came, we were call
to a meeting with the aim to evaluate with
a little of accuracy
of an_architect’s work and tineMRGRd IR E
intention to create sort of a costs chart.
The same
job can be made by one or by five people, but
the thing dis, if it’s made by one it will
take ten hours and if it’s made by five, it
will probably take one. The cost of a plan..
how much is it? This way, we would calculate
the price of an architect’s hour. We would
make a cost study and analyse how the costs
decreased and dincreased. NSRRI
When you talk to a building company, they
tell you “I’m Tlosing money” and I reply
“well, I don’t know, I guess I am losing
money too”, but I don’t know.
when _you start to lose moneyNELEICIEEIRYEN]
never know, but the obvious thing, and what
people should realize, is there should be
proportionality: What
The bad
side is that, after all, the project has to
turn out well and it’s really hard to limit
ISl ' re_not valued by societyRlly
work is not appreciated and we have to know
it, because it’s the ugly truth.
When do you think the situation has changed?
hen have we stopped being reliable?
Little by 1little. We’re said to be fickle,
to play with our ego and our decisions, but
using other’s money,
And in some cases, we haven’t met the requi-
rements. We haven’t been able to stick to the
prices and the expectations entrusted to us.
And regarding architecture studios, what do
you think?
Well, architecture exists from long time ago
and it will continue to exist. But I think
it will depend more on engineering companies
and corporations than on traditional stu-
dios. Spain has a tradition of not too big
studios, but mid-size ones that has grown
through the years and they still work as
guerrilla warfare - and sometimes even win
the battles.
What percentage of the budget 1is invested
in paying consultancy 1in your studio? How
has the relationship between consultancy and
the final project changed during the last 25

years?

cumplido,

al menos en muchos de los casos. No nos hemos ajustado a

los precios o a las expectativas depositadas en nosotros.

Y de cara

Pero, :en

I have always outsourced the collaborations
with consultancy offices and I think this
hasn’t changed too much. The engineering
companies we work with are quite affordable
and personal regarding daily contact.
But, in which percentage of the project does
the engineering team take part? And what
about you?
in 90% of the project, but now we take part
TS LY, because of the emergence
of engineering firms and other elements that
didn’t exist before.
Actually, I haven’t noticed it that much.
In my studio, the project dis laid out 1n
whole.
and they’re quite voung. They know the CTE
Technical Building Code), they know the re-|
Today
I’ve been to ELl Escorial town hall to look
over a house’s project and the technical
architect has asked me for some very specific
specifications about which I am not aware.
For this purposes, I totally rely on my team.
We take care of the security and health ds-
sues, the CTE and a series of things more and
more complex.
As for the relationship with structural and
installation engineers, we have worked with
all kind of companies. But the truth is the
best results are given by the smallest ones,
who are usually younger and more competiti-
ve. And they offer a more personal service.
I’ve worked with very big engineering firms
which have turned to be a mess, they don’t
get involved, don’t fall in love with their
job and just look for results and demands.
Currently there are very flexible companies
which work very well, they draw everything,
give explanations and attention on site and
their prices aren’t too high. There are also
more expensive ones, but with the fees we
get right now, consultant offices must keep
to the budget.
Regarding the younger ones, do you see any
meaningful differences between now and 25
years ago?
For the young ones nowadays it’s really hard
to find a job, because this is a long-haul ca-
reer. When you’re young, you’re unknown, and
if you’re not known, you can’t expect any-
body to call you. Maybe for previous genera-
tions it was different because there weren’t
so many architects - you had to call the only
ohe in your town or city, but today it’s not
like that anymore. [[ENERLLECZEELIRICLCER
BUaY, and obviously this makes the si-
tuation more difficult.
So, which is the role of professional asso-
ciations in this new scenario?
Professional associations have the power to
influence on tenders in the sense of forcing
the administrations to carry out more fair
tenders than now, more calls for proposals,
more specific or themed tenders, depending
on the case. If the remodelling of la Cas-
tellana is put out to tender, it’s logic
to require a certain experience and other
demands, such as having faced a similar pro-
ject before.
But the calls for proposals held {in Madrid
10 years ago that were managed by the COAM
and the EMVS (Municipal Housing Company of
Madrid), among others, have almost disappea-
red.
I’ve always been very keen on tendering.
I’ve always participated in tenders. But we
must bear din mind that
I remember hearing that a good project
is the union between a good architect and
a good client, but in tenders, the rela-
tionship with the client doesn’t practically
exist. Not to mention effectiveness. I mean
presenting a gorg g ing
This has happened so

many times, here in Madrid and in other cases

>

a los estudios de arquitectura, ;céomo lo ves?

Pues, mira yo creo que la arquitectura existe desde hace muchisimo
tiempo, y seguiréd habiendo arquitectura. Pero estara mas en manos
de las “ngenierias, o de las corporaciones, que de los estudios
tradicionales. Yo creo que Espafa tiene una tradicion de estudios
no muy grandes, de estudios medianos que ha ido creciendo pero que
siguen funcionando a modo de guerrillas, en algunos casos ganando

las batallas...

¢Qué tanto por ciento se dedica en tu estudio a pagar a las consul-
torias? ;Como ha cambiado en 25 afios la relacion de las consulto-
rias respecto al proyecto final?

Yo siempre he sacado fuera las colaboraciones con consultorias, y
creo que no, que eso no ha cambiado tanto. Las ingenierias con las
que trabajamos son muy asequibles y siguen siendo muy personales

en la relacioén.
qué tanto por ciento de un proyecto participan las in-

genierias? Y ;la parte que en la que ta intervienes?
Los arguitectos antes participabamos en un 90 % del

proyecto, v ahora dintervenimos en un 45%, o asiMLICIE
aparecen ingenierias u otra serie de agentes que antes
no existian.
Yo en realidad eso no lo he notado tanto. Aqui, en mi
estudio, el proyecto sale encajado,
radores son arquitectos mas bien joévenes. Se conocen
el CTE, saben la normativa, saben cosas gue yo no séf
Hoy he ido al Ayuntamiento de El Escorial para revisar
el proyecto de una casa y el técnico me ha pedido unas
especificaciones muy concretas que yo desconozco cémo
definir, y en eso me apoyo completamente en mi equipo.
Es decir hacemos la Seguridad y Salud, el CTE, una can-
tidad de cosas crecientemente complejas.
En cuanto a la relacidén con las dngenierias de estruc-
turas o 1instalaciones, unas veces hemos trabajado con
unos y otras con otros. Y la verdad que los que te dan
mejor resultado son los que son mas pequefios, también
normalmente mas jovenes y mas competitivos. También con
una atencion mas personalizada. He trabajado también con
ingenierias grandisimas que han sido un desastre, que no
se involucran, que no se enamoran de su propio trabajo
y solo buscan resultados, y exigencias, y exigencias...
Hay ahora mismo ingenierias mas agiles que responden muy
bien, dibujan todo, te explican, te atienden en la obra,
no te piden mucho dinero. Porque hay gente mas cara, pero
con los honorarios que te van pagando, también las con-
sultorias deben ajustarse.
Y de cara a los jovenes, ;ves una diferencia grande en
comparacion con hace 25 afos?
Bueno, los jévenes tienen una dificultad enorme de en-
contrar trabajo, porque esta profesion es de muy largo
recorrido. De joven no te conoce nadie, y cuando no te
conoce nadie, no puedes confiar en que te llame alguien.
A lo mejor en las generaciones anteriores si, porque no
habia tantos arquitectos y habia que T1llamar al Unico
arquitecto que habia en el pueblo, o en la ciudad, pero
ahora es muy distinto. LREKSalFNeIV-IR=1I[ol-V4-TaN-W ot-Te{-Ighu-MU(0

nombre a base de concursos los concursos ahora los

estan impidiendo en gran medida las nuevas leyes que
IR EWIYRINIS R, v evidentemente esto difi-
culta la situacion.
Y en esta nueva realidad, ;qué papel tienen los Colegios
de Arquitectos?
Los Colegios puede incidir mucho en el tema de los con-
cursos, en que las administraciones hagan concursos més
limpios de los que hacen. Mas Concursos de Ideas, con-
cursos mas especificos, mas tematicos, etc. Depende del
caso. Si haces un concurso para hacer la remodelacion
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de la Castellana, pues es logico que te pidan una expe-

riencia, unos requerimientos, que te hayas enfrentado a
temas parecidos anteriormente..

Pero los Concursos de Ideas que se hacian en Madrid hace

10 anos gestionados por el COAM, la EMVS, etc, han des-

aparecido practicamente todos.

Yo he sido muy “concursero” toda la vida, hemos partici-

pado en concursos desde siempre. Pero, [EERIVEaele(-tonlgie[Vl=

los concursos también limitan la relaciéon del arquitecto
VEEETRREEE. Yo recuerdo gue siempre se decia que un
buen proyecto es la unién de un buen arquitecto con un
buen cliente, pero la relacidén con un cliente el concurso
la anula, en gran medida. Por no hablar del efectismo,
gl presentar una infografia maravillosa luego
AR e EM TR, como tantas veces pasa,
algunas en Madrid y en lugares muy representativos que
todos recordamos.. Ahora mismo hay muchos concursos de
viviendas, la mayoria de las promotoras tradicionales
han desaparecido, y son los fondos de inversion los que
tienen unos gestores que manejan unos suelos, en muchos
casos residenciales.
Carlos, tu estas en la CIPHAN, ;cual es el papel del co-
legio en la CIPAHN?
Bueno
es la gue se Lllama la CIPHAN otra que es la CPLHMEIE
la local, y otra la normal. Una la preside la Comunidad
de Madrid y la otra la preside el Ayuntamiento. La que
es la mas restrictiva, cuida mas los BIC, y que esta mas

los temas mas delicados de la “almendra central”, es la que pre-

side la Comunidad de Madrid. |SSEe IRVl I=t-IIiN IR dN;
la que yo voy mas, pero no tiene voto, solo tiene voz

we all remember.. Currently we have lots of
housing tenders, because most of the tradi-
tional development companies have disappea-
red and the mutual funds work with promoters
who manage the building land, in many cases
housing land.
Carlos, as part of the CIPHAN, tell us what
is the association’s role 1in this commis-
sion.
UCIAWlthere are two commissions in_ which
he association takes p
called CIPHAN (Institutional Commission for
he Protection of Artistic-Historic and Na-
ural Heritage) and the other one 1is the|
One is local, and the other one wor-
ks at a regional level. One is ruled by
the autonomous government of Madrid, and the
other one by the City Council of Madrid. The
one ruled by the autonomous government is
more restrictive, takes care of the “Goods
of Cultural Interest” and is more 1into the
delicate dissues of the “almendra central”,
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he association takes part in the CPLH, the|
ne in which I participate the most, but i
oesn’t have a vote. It just has a sa bu
GG TRt The COAM has a
vote on the other one, the CIPHAN, but the
resolutions are usually in the hands of the
management representatives and the political
parties.
How does the dialog work? When you need to
convince someone..
It’s usually thoroughly structured.
cial consequences of their decisionsHN-ELLil
se it’s more and more common to be reported
or sued for it. Not to forget the growing
presence of ecologists and people worried
to the limit about leaving everything as it
is, about not touching anything.
always been a very coward and old-fashioned

AL T tYS. There’s always a voice

oo
fad [ad

metida en

gue es a
los temas

I interpretation.
Changing topic, your contact with some of
the main figures of Modernity in Spain is wi-
dely known. Do you think the professional fi-
gure represented by the mythologized Spanish
masters involves any lesson for young archi-
tects? Or do you believe that the only things
we’ll receive from them are situations unli-
kely to be applied in the present time?
I think it would be very useful for young
students and architects to recover some of
the conferences and talks -some of them are
on Youtube- given by architects such as Sae-
nz de 0Oiza, Alejandro de la Sota, Miguel
Fisac or my uncle, Javier Carvajal, from who
I have recovered two. Those by Carvajal, are
a talk about Le Corbusier at the COAM and a
text he wrote when he was awarded a grant for
the Roma Prize. I have fantastic memories of
Oiza, because he was my PhD teacher and the
truth is he was a great guy. [EIERSLTERTT-RY
in the world. He had a great facility to
interconnect anything and I think this is
Spea-
king of 0iza, I remember a dinner at Gabriel
Ruiz-Cabrero’s home, with Oiza and Rafael
Moneo. They were arguing about something, I
don’t remember what, but Oiza was constantly
bringing up as an argument the book he was
reading at the moment. He continued to say
“Look what reads here!” and I remember Moneo
blowing up and saying “It’s enough, Paco!
Everytime you show me a book it’s like you’re
showing me a gunl”
Tell us about the working process with Nor-
man Foster for the extension of the Prado
Museum.
Having the opportunity to work on this pro-
ject for the Prado Museum has been an honour
and a pleasure. We are currently developing
the project in both studios in conjunction.
I believe Foster has bet high on Madrid, also

[=]

o

arquitectos jovenes de ahora? ;0 si todo lo que se va a
trasmitir de ellos son situaciones singulares de dificil
aplicacion en el momento actual?

Yo creo que si se recuperaran, y algunas se pondrian por
YouTube, conferencias o charlas que hayan dado algunos
de estos arquitectos como Sadenz de Oiza, Alejandro de la
Sota, Miguel Fisac, o mi tio Javier Carvajal, del que
he conseguido recuperar creo que dos. Serian de mucho
interés para los estudiantes y arquitectos jovenes. Las
de Carvajal son una hablando sobre Le Corbusier en el
Colegio de Arquitectos, y un texto que escribid cuando
le becaron para el Premio de Roma. De 0Oiza tengo buenos
recuerdos porque le tuve en clase y luego le tuve como
profesor de Doctorado, y la verdad que fue un tipo es-
SIIAE-TVIR-TaMO i za, hablara de lo que hablara, que podia

les_importante para un arguitectoBEIEIELINIEIENTLIGE

Oiza, una cena en casa de Gabriel Ruiz-Cabrero, con Oiza
y Rafael Moneo y no sé de qué discutian, no me acuerdo,
pero continuamente 0Oiza sacaba como argumento el uUlti-
mo Llibro que estaba leyendo en ese momento, diciendo,
“:porque mira lo que dice aqui!”, y recuerdo a Moneo
saltar y decir - “;estoy harto Paco, de que cada vez que
me sacas un Llibro parece que me sacases una pistolal!”,.
Cuéntanos algo sobre el proceso de trabajo con Norman
Foster para la Ampliacion del Museo del Prado.

Pues poder trabajar en este proyecto para el Museo del Prado ha sido
una suerte y un privilegio, sin duda. En estos momentos estamos
llevando a cabo su desarrollo en las dos oficinas en coordinacion.

se resuelven fundamentalmente por consensof S ENIENNckde- T F-ENenl s VN

tiene voto el COAM, pero las resoluciones estédn mas en manos de los
representantes de gerencia y los partidos politicos.
Y ;como funciona el dialogo? El convencer a alguien...
Pues normalmente esta todo muy tabulado, y la verdad
Sl [Iclestan muy condicionadas posibles efectos j
TSRS, va que cada vez mas puede haber alguien que pon-
ga una demanda, o denuncia. A esto se suma la presencia creciente
de ecologistas y personajes preocupados en extremo por asuntos am-
bientales y por dejarlo todo como esta, por no tocar nada.
siempre ha sido una ciudad muy rancia muy “cobardona” para hacer
HYER. Siempre hay una voz que dice - “ino, peligro!” - Si haces
un proyecto enterrado, vale pero como quieras sacar un poquito la

in a personal level, as everybody knows,

Yo creo que Foster ha hecho una apuesta muy grande por Madrid,
también personal, como todo el mundo sabe. Y reconociendo el valor
extraordinario que como patrimonio para Espafa tiene el Museo del
Prado. Yo creo que él es muy consciente de lo que significa el Prado.
Por otra parte es interesante ver su sistema de trabajo, ya que

con el teléfono un cuadernillo gue siempre es el mismo, la misma

calidad, los mismos lapices Pentel lo dibuja todo; incluso escri-

be textos que luego fotografia manda los croquis los textos a

quien sea, a su oficina de Londres o de Madrid, o a donde sea. Verle

trabajar de esta forma al tiempo tan artesanal tan tecnolégica es

una gran leccidn de contemporaneidad.
ELl aprendizaje en el proyecto que estamos haciendo es el de enten-
der cémo actuar en este edificio que es un edificio muy

cabeza, mal.. Y cada vez hay un Catédlogo mas cerrado, mas

perfilado.

Hace poco ha habido una gran polémica porque se habia empezado a
demoler un convento en Paseo de la Habana, cuya demolicién esta-

ba aparentemente permitida por una Licencia de la Junta

Municipal

correspondiente, pero prohibida por Patrimonio, ya que el Ayun-

tamiento aln no ha renovado partes de su Catalogo y el
criterio de unos técnicos municipales ha chocado con el
de la Comunidad de Madrid.
situaciones normativas, aunque sean contradictorias, por
posibilidad de que haya algun tipo de “sabio

IYEETLYaEE, si se puede usar un término de este tipo...
La ciudad no tiene ese tipo de figuras y en eso es en lo
gue yo me puedo sentir Util, en ocasiones. Pero hay mucho
que ya estéd tabulado, por el Plan General de Madrid, o
porque la ley dice lo que esta protegido, o no. Porque
dice si es singular o no es singular, si es estructural,
ambiental... y entonces tienes lo que puedes hacer y lo
que no puedes hacer. En realidad, cada vez hay menos mar-
gen de interpretacion.
Cambiando de asunto, es conocido tu contacto con algunas
de las figuras del periodo heroico de 1la Modernidad en
Espana. (Crees que la figura profesional que representan

shouting “danger!” It’s ok if you work 1n
the shade, but it’s dmproper if you want
to stand out. We have a catalogue more and
more closed and defined. Not long ago, there
has been a huge polemic because of the demo-
lition of a convent in Paseo de la Habana.
The demolition was apparently allowed by a
permission issued by the pertinent municipal
government, but it was prohibited by the
administration of cultural heritage, because
the c¢ity council of Madrid had not updated
some parts of its catalogue, so the opinion
of the municipal experts clashed with the
one of the autonomous government of Madrid.
of preponderance of the normative situation

possibility to have a “wise ombudsman”NERij
we can call it so..

The city is lacking that kind of figure and
there’s where I feel more useful sometimes.
But many things are already structured by
the Plan General de Madrid or because the
law says what’s protected or not. It says
whether 4it’s unique or not, whether -Ht’s
structural or environmental... This way, it
tells you what you can or can’t do. And
actually, there’s less and less scope for

estos maestros espanoles tan mitificados, tiene una leccidén para los
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and he’s recognizing the extraordinary value
that the Prado Museum has for Spain’s heri-
tage. I think he’s really aware of what the
Prado truly means. On the other hand, it’s
really interesting watching his working pro-
cess. It’s always the same -

The learning component on this project lies
in understanding how to proceed with this
building which has suffered lots of modi-
fications, which probably wasn’t originally
built under quality standards, but in haste,
and which doesn’t represent any memorable
architectural moment, but which preserves
the value of dts original layout and dts
testimony of belonging to a high order who-
le. Once the palace was finished, the War of
Independence came and the French took it as
headquarters. When they were expelled, -t
was bombed by the English and the Spanish.
The original palace was reduced to remains,
some things were demolished and a tower was
reconstructed. When Isabel II came to the
throne, nobody knew what to do with the pa-
lace. It was abandoned by Fernando VIII and
finally sold by Isabel II. It was sent as
a whole and it became the Barrio de Los
Jerdnimos. The present palace is made by
independent fragments that vaguely remember
the original one (the horizontal layout, the
podium to the north.). All this information
was useful for the project, so I told it to
Norman Foster, because I thought the pro-
ject had to tell its whole story through our

proposal.

tocado, que seguramente no nace con una gran calidad,
nace con prisas y ho representa ningin momento memora-
ble arquitectonicamente hablando, pero que conserva el
valor testimonial del Buen Retiro, de pertenencia a un
conjunto de orden mayor. El Palacio se termina y cuando
vienen los franceses en la Guerra de la Independencia
lo toman como cuartel general y cuando son expulsados se
bombardea por los ingleses y por los espanoles. Del Pa-
lacio original van quedando restos, cosas que se acaban
demoliendo, una torre que habia caido y se reconstruye,
etc. Y cuando llega Isabel II no saben qué hacer con el
Palacio. Fernando VIII lo abandona, e Isabel II no sabe
qué hacer con él y lo vende. Se vende todo y se hace el
Barrio de Los Jerodonimos. De forma que el resultado ac-
tual es de fragmentos sueltos, que recuerdan al estado
original vagamente (el plano horizontal, el podio que
hay hacia el norte,..). Todo eso nos servia y asi se lo
conté a Norman Foster, porque me parecido que el proyecto
debia contar la historia de todo eso a través de nuestra

propuesta.

Yo creo que la arquitectura es una especie de evolucidn
en la que van perdurando los trazados a lo largo del
tiempo. Hay todavia muchas ciudades en el mundo en las
gue puedes reconocer el cardo y el decumano y ya no queda
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ya nada romano, pero ha quedado una huella, que es una
cicatriz que el tiempo no ha sido capaz de eliminar.

S NNCITANgM 0 fundamental es trazar Llas cosas/HEREIEslele]

Manhattan se traza, no se traza para hacer rascacielos,
sino para hacer casas de 3 plantas, y es el mismo traza-
do que tenemos ahora, y ahora son rascacielos. Y resulta
gque no es un desastre, sino que es extraordinario, y la
gente desea ir a jubilarse a Manhattan. O a Barcelona. La
Barcelona de Cerda no es muy distinta a la Barcelona de
ahora, y la Barcelona que tenemos ahora es mas completa,
deseada, porque tiene la intensidad que no tenia la ciu-
dad original de Cerda, esa densidad que te permite una
cantidad de servicios urbanos, actividades, usos, etc.
¢En se sentido, como es la evolucioén futura de Madrid con
las trasformaciones a la vista?
Yo recuerdo que ya mi tio (Javier Carvajal) hablaba de
algo que él llamaba, la “Ciudad Region”, y explicaba que
Madrid podria ser una gran Ciudad Regidén, y creo que a
eso hos dirigimos. Fijate las ciudades cémo crecen: Ma-
drid con el Plan General del 97 se extendié al maximo
de su término municipal. Lo cierto es que ha colmatado
un territorio muy grande. Londres definid un perimetro
en 1953, y todavia no lo ha alcanzado; han hecho unos
parques y ampliaciones, pero no ha alcanzado ese limi-
te y seguramente no lo alcance nunca. Manhattan tenia
limitado su perimetro y no ha parado de crecer, y sigue
creciendo y no se extiende mas alla. \fcINeig-ToMReISIHR-Y-Y-MR-I
el futuro, no colonizar mas suelofSIIERMERTISRRTERR
que es un factor fundamental, tienen mucho que ver con
la densidad, y nosotros venimos de las ciudades medite-
rraneas que son las que son urbanamente mas densas.

Yo creo que Madrid tiene una gran oportunidad con las
actuaciones 1inminentes, la ampliacién de la Castellana
entre ellas, ya que vamos a tener una gran estacion en
el norte y otra gran estacion en el sur, y estas pueden
ser las puertas de esa gran “ciudad region”. Ahi van a
llegar el metro los ferrocarriles, los cercanias, muy
cerca del aeropuerto, etc. Y es algo que tiene que hacer-
se con mucha imaginacidén porque tienen que hacerse unos
nodos muy densos y muy atractivos. Y la gente llegara a
ellos: podras vivir en Segovia, llegar aqui y meterte en
la red de la ciudad para moverte de muchas maneras, con
toda la movilidad que tenga la ciudad. Pero, hasta ahi
has tenido que llegar con tu coche, con tu tren o con tu

ferrocarril.

Tenemos la suerte que en un extremo esta en el norte
Chamartin como puerta de la ciudad, y en el sur Atocha,
donde debe resolverse el centro de contenedores que hay
al otro lado de la M-30 y conectarse con el Parque Tier-
no Galvan. Existen estos dos polos, y tenemos una ciudad

I believe architecture is a sort of evolu-
tion in which the layouts last in time. There
are many cities in the world in which you
can recognize the decumanus and the cardo
although there’s nothing left from the Roman
period. But there’s a trace, a scar that time
hasn’t been able to remove.
When
Manhattan was designed, it wasn’t conceived
to build skyscrapers, but three-floor buil-
dings. The layout is the same, but now the-
re are skyscrapers. And the thing is 1t’s
not a disaster at all. It’s extraordinary,
and people want to retire 1n Manhattan,
or 1in Barcelona. Cerda’s Barcelona is not
very different from the current one, but
the Barcelona we have now is more complete
and desirable, because it has the dintensity
that Cerda’s city lacked, the density that
involves urban services, endless activities,
uses and so on.
In that sense, how do you see the future
evolution of Madrid, bearing in mind the
upcoming transformations?
I remember my uncle (Javier Carvajal) al-
ready talked about something he called the
“region city”. He believed Madrid could be
a great region city, and I think we’re get-
ting there. If you look at how cities grow,
Madrid reached the limit of -dts municipal
area with the land-use planning of 1997.
And the truth is it has filled a really large
territory. London defined a perimeter in 1953
and it hasn’t got to the limit yet. Some
parks and extensions have been made, but
the limit hasn’t been reached and it will
probably never be. Manhattan had a limited
perimeter, but it hasn’t stopped growing. It
keeps growing but it doesn’t spread out. @
BN, because usefulness, which is a basic
element, has much to do with density. And
we come from Mediterranean cities, the ones
with higher population density.
I believe Madrid will find great opportuni-
ties in the upcoming actions, the extension
of la Castellana among others. We’re having
a big station at north and another one at
south, and they can act as the doors to the
“region city”. They will aggregate the me-
tro, the railway and trains, and everything
close to the airport. It’s something that
needs to be done using the imagination, be-
cause we need to build very dense but at
the same time attractive hubs. People will
arrive here from Segovia, for dnstance, and
get directly into the city’s network. You’ll
be able to move in so many different ways,
using the city’s transportations, but you
still have to get to the city by car, train
or railway.
We are lucky to have Chamartin in one end,
acting as a door to the city, and Atocha 1in
the other one. There, the container facility
beyond the M-30 road needs to be solved and
connected to the Tierno Galvan Park. We have
these two poles, and we have an astonishing
city. Madrid hasn’t got any World Herditage
site, but it’s the only city in the world
to have six or seven World Heritage cities
in such a small radius: Alcala de Henares,
Aranjuez, Toledo, Segovia, Avila. That’s
why I think that understanding this “region
city” under a new perspective will require
new solutions.
hat other paradigm shifts do you belie-
The great change that is about to happen has
to do with Last
year, the whole Madrid Rio team travelled to
the USA, to the MIT, because we were recei-
ving a prize. One day at dinner, a professor
told us that the discussion taking place
between the MIT and Harvard was mainly about
cars. That 1is, they didn’t just talk about
EIg i IalId- Wl There are many pending matters
This change is about
to have place, starting with replacing pri-
vate automobiles by public ones, belonging

fascinante: Madrid no tiene ningln edificio Patrimonio de la Humani-
dad, pero sin embargo es la Unica ciudad del mundo que tiene seis o
siete ciudades Patrimonio de la Humanidad en un radio muy pequefio:
tiene Alcala de Henares, Aranjuez, Toledo, Segovia, Avila... O sea
gque creo que hay que entender esta “ciudad region” con un nuevo

enfoque que va a exigir nuevas soluciones.
;Y qué otros saltos o cambios de paradigma crees que van a marcar

el desarrollo futuro de las ciudades?

ELl gran cambio que esta a punto de llegar tiene que ver con
AT e . E1 afio pasado fuimos todo el equipo de Ma-
drid Rio a EEUU, a MIT, porque nos daban un premio, y hablando en
una cena con un catedréatico, nos decian que el debate que estaban
teniendo en MIT y Harvard, era sobre todo acerca del coche. O sea
que no hablaban sélo de arquitectura. [FENERISIaleI N NE-IoRu-IT-]oh K- ahuor
en este asunto todos ellos van a contribuir a un cambio pro-
[EE. Este cambio estd a punto de llegar, y empieza porque los
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automoéviles no seran de particulares sino que seran de la ciudad
como tal. A partir de ahi se podra recuperar el espacio pasivo del
aparcamiento, tanto subterraneo (Madrid yo creo que tiene mas apar-

minen,

camiento subterraneo que casi ninguna ciudad del mundo) la calle
Serrano es un aparcamiento entero, la calle Velédzquez -digual, como
OIS iTRF-WlIF | coche aparcado no sirve para nada. El coche apar-
cado es como algo gque te sobra en casa que puedes tenerlo en la
FEIA®. La calle es publica asi que ;porque estan los coches priva-
dos aparcados ocupando un espacio de lo publico? Estar los coches
aparcados en la calle no tiene ya sentido alguno, por ejemplo, en
Japén no te venden un coche si no demuestras que tienes un sitio
donde guardarlo y creo que esto puede ser un gran cambio. Ademas
sabemos que el coche va a dejar de contaminar, que el proéoximo coche

ya no contamina ni hace ruido, ni molesta.

De forma que nos dirigimos a una situacidén con coches que no con-
colectivos, y donde los problemas de aparcamiento vayan

desapareciendo. La ampliacidén de la Castellana puede ser una buena
lolololadilsRicEls D arece que el Ayuntamiento actual quiere

hacer toda la ampliaci de la Castellana sin aparca-

to the city itself. From then on, parking
spaces will be recovered, including the un-
derground ones. I think Madrid has more un-
derground parking space than any other city
in the world. The whole Serrano and Velaz-
quez streets are underground and street-le-
vel parking lots. [NIICCIRS SR ETATH
[A parked car is something you don’t want at]
home so you can put it on the street.[:{id
if streets are public, why are private cars
parked taking up a public space? Having the
cars parked on the streets is senseless. In
Japan, for -dnstance, you can’t buy a car
unless you prove you have somewhere to keep
it. I think this could mean a great change.
And besides, we know that the cars will stop
polluting - the future car doesn’t pollute,
it’s silent and it doesn’t disturb.
We’re getting to a situation where cars don’t
pollute, they’re collective, and parking
problems disappear. The extension of la Cas-
tellana could be a great opportunity and it
seems that the current city council wants to
make the extension of la Castellana without
parking space. [TV IR G Tt R0
re’s no space for parking. It’s -impossible.
Madrid’s city centre can’t keep having one
and a half parking spaces for every home. In
the area of la Castellana it’s not going to
be possible, with the metro, the railway and
the water canal. There’s no place. Public
transport can avoid the use of cars.
Public transportation as we know it covers
many mobility needs. Not everyone, but a
[¥Y WA smart city in its best version is just
that: a system that allows
ce, to go to a cinema at Gran Via reserving
parking place and going only when that place
is free, or having a public cars system in
I think if we accept this kind
of progress, urban models will progressively
change.
There’s a theory, generally defend by the
left, which argues that if parking space is
eliminated, people will stop using cars be-
cause it will become -impossible and cities
will become pedestrian out of necessity.
It’s generally believed that the left 1s
always against cars and for pedestrianizing.
But there’re people who believe that il a
T Sl nte Tl Historically, 1in the
cities there have always been people on foot
and people on vehicles - horse, wagons or
carriages, whatever, but there has always
been a superposition of different things.
Today, some people ride cars and some peo-
ple walk, but we have to do it together so
that the city doesn’t turn into a shopping
centre. And
is not exactly about that, it’s even worse:
until
there are no cars. It’s not positive because
it leads to an excessive commercialization
of the space, making it work in a unique
direction.
Yes, and that 1is the paradox of the left:
when {its principles are absorbed by capita-
lism and formalized.
Yes, it may be. But
I S - aeciies of shops and
hotels. There’s no one living in Gran Via,
and the superposition that the city needs,
having housing and everything else at the
same time, is going to disappear

T\

-]
<
-
]
=
Y
=
0
+
)
3
[N

mientos. Puede parecer exagerado, pero si se quiere ha-
cer una cijudad densa de rascacielos no seguir saliendo

i i i no puede haber aparcamientos. Es im-—
M. E1 centro de Madrid no puede permitirse seguir
teniendo plaza y media por cada vivienda. Ademas en la
zona de la Castellana va a ser practicamente imposible,
entre el metro, los ferrocarriles (y el canal de agua) no
se va a poder. No hay sitio donde hacerlo. El transporte

publico puede evitar mucho el uso del coche.

. . . s

EL modelo de aparcamiento colectivo también coche co-
lectivo, me parece gue es un modelo gue puede funcionarf
ELl transporte publico como lo conocemos ahora cubre mu-
cha necesidad de movilidad, no todas, pero si mucha. [Hf
su mejor version una “smart city” es eso, un sistema que
Y el aeS, etc. Yo creo que asumiendo estos

avances, los modelos urbanos cambiaran progresivamente.
Hay una teoria, mas o menos defendida por la izquierda,
que defiende que si se eliminan superficies de aparcamien-
to la gente deja de usar el coche porque es -+imposible;
se peatonaliza por pura necesidad.

Es verdad eso que decis de que la izquierda siempre esta
contra el coche y a favor de la peatonalizacion. Y ya

empieza a haber gente que dice que LERNJERdI1GP4-Teqloln)
excesiva convierte las ciudades en centros comercialesh

Porque las ciudades histéricas siempre han tenido gente
que iba a pie y gente que iba en vehiculo, en caballo, o
con carreta o carroza, lo que fuera, pero eran varias co-
sas a la vez, superpuestas. Hoy en dia unos van en coche
y otros van andando, pero tenemos que ir los dos juntos,
porque si no, los centros de las ciudades se transforman
en centros comerciales. |[KelRelll-NT-SA- -l T-IaiN-I N -DRC1a-11)
Via no es exactamente eso, lo que se va a hacer es peor

a que se trata de reducir la circulacidén al maximo y que
EE-IRA NS M BITeE], que la gente se busque la vida hasta

que acabe dejando de haber coches, lo cual no es favo-
rable porque conduce a la excesiva comercializacion del

espacio, haciendo que funcione en una sola direcciodn.
Si pero ese es la paradoja de la izquierda. Que los prin-
cipios de izquierda los acaba recogiendo el capitalismo
y los formaliza.

OECEE-Igl & Gran Via va a ser gran un parque tematico, o un centro
felINR-Il, de hoteles y tiendas. Ya no vive nadie en la Gran Via,
y esa superposicidén que la ciudad necesita, que haya vivienda y al

mismo tiempo haya de todo, se va a perder para siempre.
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CALCULABILIDAD.
Llas politicas de
las constelacio-

nes transurbanas
Andrés Jaque

(Office for Political Inno-
vation)

La FIGURA 1 muestra la composicién que forman los su-
jetos y entidades participantes en un momento especi-
fico en la produccidén de una micro-sociedad particular:

una familia extensa, que es a la vez un fragmento de
ST IR eleTsEy g Vleton keI MR IR E-NMMUENAME, La gran Hermandad Mou-

ride. Parte de esta familia extensa vive en una granja
en Touba, Senegal. Otra parte reside y trabaja distri-
buida entre dos ciudades europeas: Madrid y Paris. La
economia y el bienestar de esta micro-sociedad se basa
en la posibilidad de mantener a algunos miembros de la
familia - mujeres, ancianos, personas con discapacidad

CALCULABILITY: The
Politics of Tran-
surban Constella-

tions
Andrés Jaque /[ Office for
Political Innovation

FIGURE 1 shows the enactment composed by
the entities participating at a very spe-
cific moment in the making of a particular
micro-society:

the Mouride Brotherhood. Part of the exten-
ded family lives 1in a farmhouse in Touba,
Senegal. Another part of the family works
and lives distributed between two European
cities: Madrid and Paris. The economy and
the welfare of the micro-society are based
on the possibility of keeping those family
members who are women, elderly, disabled,
or very young in Touba, where their living
expenses can be minimized, while having the
young men in wealthier cities of European
countries, where they can maximize their in-
come by selling counterfeit products such as
DVDs and fake Louis Vuitton bags. The -image
reconstitutes the most dmportant entities
that participated in a tiny event of great
importance in 2010:
for the future displacement of a male Tou-|
AENIETGIRTWEETGE; a process by which
he would become an active contributor to the
economy of the whole and by which he would
gain adult status within a group highly sha-
ped by gender, age, and health hierarchies.
As part of a five-year project that the Office
for Political Innovation has developed to
systematically study more than one hundred
cases of ‘ordinary urbanisms’BECELENCIRTER
ced the relational extensions that happened
in this particular moment.

Lavapiés is composed of both long establi-
shed social groups and recently arrived im-
migrants. This combination is largely due to
the effect of an extensive fragmentation din

T |=h|

the ownership structure of the buildings in
the neighborhood and the vast social trans-
formations that the city of Madrid has ex-
perienced 1in recent decades. Wholesale fa-
cilities, tourist-oriented boutique hotels,
refurbished apartment buildings, and a large
number of deteriorating dwellings can now
all be found within a short walking distance
of each other. Since access by Senegale-
se nationals to countries like Spain and
France is severely restricted, young Mouride
men tend to arrive in Madrid or Paris as
illegal immigrants. The subway is the place
where the police most easily seize undocu-
mented migrants. [N IR S IR T b
hat structure the life of the young Mourdide|
males within easy walking distancegUEINEER
le facilities (where ready-to-sell products
such as DVDs or fake Louis Vuitton bags are
available), tourist sites, and 1inexpensive
deteriorated apartments (where 1illegal -im-
migrants are likely to be accepted). Living
in Lavapiés helps the Mouride males avoid
the risk of police detention that the su-
bway contains. The preparation sequence -s
sensitive to the need to solve language and
orientation difficulties for the new -immi-
grant upon arrival din Madrid or Paris.
presence of African grocery stores and Se-
[the Mouride community in MadridMEElaREd T
vides an entry to a public space where the
knowledge and capacities of the Senegalese
individuals are recognized and performed.
The sequence started the moment that one of
the young boys living in the family farm 1in
Touba decided to emigrate to Madrid. At this
point, the family matriarch at the farmhou-
se in Touba called one of the males living
in Madrid, an older cousin of the boy. The
cousin did not answer his cell phone but,
instead, headed to a phone parlor where he
could obtain better rates for dinternational
calls. There, he called the family matriarch
to learn of the next arrival. He asked her
to stress the need for the boy to walk all
the way to either an African grocery store
or a Senegalese restaurant 1in the Lavapiés
district. The plan succeeded and,
months later, the young boy made his wa
to the African grocery in Lavapiés where he

|

mo, los edificios de apartamentos remodelados y un gran
numero de viviendas deterioradas se encuentran ahora
a poca distancia unos de otros. Dado que el acceso de
ciudadanos senegaleses a paises como Espana y Fran-
cia estd severamente restringido, los jévenes mourides
tienden a llegar a Madrid o a Paris como inmigrantes
sin papeles. La red de metro es el lugar donde la po-
licia detiene mas facilmente a los inmigrantes indocu-
NI L[l | avapiés ofrece la posibilidad de albergar
todas las actividades que estructuran la vida de los
jovenes mourides dentro de una zona de peguefio tamafiof
locales de venta al por mayor (donde estan disponibles
productos listos para la venta como las carcasas de
los méviles o las carteras de Louis Vuitton falsas),
enclaves turisticos (que les proporcionan potenciales
compradores) y apartamentos deteriorados (en los que
los hombres moirides pueden encontrar formas de acce-
der al alquiler). Vivir en Lavapiés ayuda a los hombres
mourides a evitar el riesgo de detencidn policial que
presenta el metro, sin perder la posibilidad de usar
la calle como el escenario desde el que mediar entre la
oferta y la demanda vinculada al flujo de turistas. E1
proceso de preparacion requiere también dispositivos
especificos con capacidad para resolver dificultades de
idioma y orientacidn de inmigrantes recién llegados a

{ELIS I IIREMN | a presencia de supermercados africa-

nos restaurantes senegaleses juega un papel crucial
len el empoderamiento de la comunidad mouride en MadridB
ya que proveen acceso a un espacio publico donde co-
nocimientos, sensibilidades y habilidades habituales
entre emigrantes senegaleses son reconocidos y puestos

o nifnos y adolescentes - en Touba, donde el coste de vida es muy
reducido en comparacién con el de Madrid o Paris. Mientras que
los hombres jévenes residen en ciudades de paises europeos des-
de dénde, vendiendo carcasas para teléfonos méviles o productos
de imitacion de marcas como Louis Vuitton en las calles, pueden
asegurarse 1ingresos regulares superiores a los que obtendrian
trabajando en Touba. La FIGURA 1 reconstruye la red que 1incluye
a los principales actores participantes en un pequefio evento de

gran 1importancia que ocurrid en 2010: [EINN(FINEVL]IhE-Tohs(oMNe -RNII0

adolescente de la familia que, tras abandonar la granja familiar
EEEE]l. Un proceso por el cual pasé de ser principalmente receptor
en la red de solidaridad de la familia extensa, para conver-
tirse en un activo contribuyente a la economia del conjunto, y
a través del cual adquiriria el estatus de adulto dentro de un
grupo fuertemente modelado por jerarquias de género, edad y sa-
lud. Como parte de un proyecto de +investigacidén desarrollado por
la Oficina de Innovacién Politica, dedicado a

sistematica durante cinco anos mas de un centenar de casos de
MU LT RE [ PRI RIsEIEr M, trazamos las extensiones relacionales

gque convocd este proceso y las formas de urbanismo que lo hicie-
ron posible(1).

Lavapiés se compone de un amalgama de redes sociales superpues-
tas, cada una de ellas con diferentes grados de permanencia en
el barrio. Personas con una dilatada presencia conviven con
grupos recientes. Esta combinacidén se debe en gran medida a la
importante fragmentacion de la propiedad en la mayor parte de
los edificios del barrio. En su mayor parte, los propietarios po-
seen una Unica vivienda. Esto ha impedido que el barrio sea una
prioridad para los promotores +inmobiliarios, a los que les re-
sultaria lento y costoso agrupar la propiedad de los pisos de un
edificio, paso previo imprescindible para su transformacidén inte-
gral, dentro de las limitadas loégicas que dirigen la promociodn
inmobiliaria en Madrid. La multiculturalidad de Lavapiés, es
también el resultado de las migraciones que la ciudad de Madrid
ha experimentado en las Ultimas décadas. Las infraestructuras de
venta al por mayor, los hoteles boutique orientados al turis-
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FIG. 1.

Reconstruccion del urbanismo
de una familia extendida Mou-
rine, distribuida entre Paris,
Madrid y Touba. Andrés Jaque /
Oficina de Innovacidén Politi-
ca. 2010

1

“Modes of Living” es una
etnografia de la domesticidad
contemporanea basada en estu-
duio de casos y entrevistas,
desarrollada por 1la Ofici-
na de Innovacidén Politica con
el apoyo de la Empresa Muni-
cipal de la Vivienda de Ma-
drid y la Unién Europea. Los
casos de estudio mencionados
en este texto forman parte de
dicho proyecto. Parte de las
conclusiones de esta investi-
gacion fueron expuestas en:
Jaque, Andrés. “Urban Enact-
ments”, A+U Architecture and
Urbanism, No. 520, [JAP / ENG]
2014 (Japén).

en valor.

La secuencia comenzdo en el momento en que el adolescente que
todavia vivia en la granja familiar de Touba decidido emigrar a
Madrid. En este punto, la matriarca de la familia (su abuela)
1lamé desde la granja de Touba a uno de los hombresde la fami-
lia residiendo en Madrid, un primo del adolescente. El primo no
respondio la 1llamada desde su teléfono mévil sino que, se di-
rigié a un locutorio donde, por medio de tarjeas telefodnicas,
podia acceder a tarifas mas favorables. Desde alli llamé a la
matriarca de la familia que le 1informé de la proxima llegada.
Estele pidié a la abuela que le recordase al adolescente que una
vez en Madrid, debia asegurarse de evitar el transporte publico
y caminar hasta llegar a uno de los supermercados africanos o
al restaurante senegalés de Lavapiés. El plan tuvo éxito y, i

p put him in touch with his|
He then took a place in a shared
apartment with his cousin and four other
Mouride men.

It is dimportant to consider the nature of
the urban composition 1in which this event
developed: IR IEEE I n
In this urban
constellation, built devices - such as the
apartments, mosque, phone parlors, African
grocery stores, and Senegalese restaurants
in Lavapiés - are activated in the urban
scene only by dnteracting with a number of
diverse technologies including cell phones,
rugs, speakers, online platforms, and money
transfer services. This urbanism is not sha-
ped by the city itself - neither by its grid
nor by the volumes and spaces 1its buildings
create- but by an association of diverse
devices that interact to produce an inter-
scalar ecosystem of heterogeneous entities.
Fragments of this constellation can be found
in shared spaces collectively constructed
in the minds and books of the Mouride be-
lievers. These fragments are connected by
interaction and the performativity of urban
dynamics. They gain continuity when phone
calls are made, money transfers are ordered,
and the relatives of recent immigrants are
informed of arrivals. (IS AU AR ks
the Mouride family is enacted is not fixed but
performativel

Such an urbanism challenges the ways we
think politics is embodied 1in architecture.
In recent years, this dssue has compelled
a number of theorists and practitioners to
align themselves with one of two positions:
techno-determinism or techno-neutrality. The

n plazo excepcionalmente corto (ocho meses el ado-
lescente se presentd sin poder hablar castellano en
el supermercado africano de Lavapiés donde encontrod

gente que en una par de horas le puso en contacto con
AEYELIS®S. Esa misma noche, ya pudo incorporarse al
apartamento que su primo compartia con otros cuatro
hombres mourides.

Es importante considerar qué forma urbana es la que
de manera eficaz es capaz de acoger este evento:
EEEEIMlEN esta constelacidn urbana los dispositivos
construidos - como los apartamentos, la mezquita, los
centros de llamadas, los supermercados africanos y los
restaurantes senegaleses en Lavapiés - se activan den-
tro de la escena urbana por medio de la interaccidn con
un amplio rango de tecnologias diversas que 1incluyen
teléfonos celulares, alfombras, altavoces, platafor-
mas online y servicios de mensajeria de dinero. Este
urbanismo no esta configurado por la ciudad propiamen-

te dicha - su trazado y los volumenes o los espacios

que crean sus edificios - sino por una asociacidon de

dispositivos diversos que interactuan para producir
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un ecosistema interescalar de sujetos y entidades heterogéneas.
Fragmentos de esta constelacidén pueden encontrarse en los espa-
cios compartidos construidos colectivamente en las mentes y los 5.
libros de Tlos creyentes mourides. Estos fragmentos estan vin-
culados por su tdnteraccion y por la puesta en practica de una
dindmica cotidiana especifica. Adquieren continuidad y colaboran
por la mediacién de 1llamadas telefénicas, de transferencias de
dinero y de conversaciones telefodonicas en los que se informa a
los familiares sobre la llegada de los nuevos emigrantes.

Estos ensamblajes pueden des-
cribirse a través del cor-
pus metodolégico de la Teoria
del Actor-Red [Actor-Network
Theory]. Latour, Bruno. “Te-
chnology 1is Society Made Du-
rable”, en 3J. Law (ed.). A
Sociology of Monsters: Essays
on Power, Technology and Domi-
nation. Sociology Review Mono-
graph 38. London: Routledge,
1991. Ver también Latour, Bru-
no. Reassembling the Social:
An Introduction to Actor-Ne-
twork-Theory. Oxford: Oxford
University Press, 2005.

banismo en el cual la familia mouride interactla no es recintual

sino performativo.

Pero ademas de desafiar la forma de lo urbano, este caso permite
interrogar cémo se encarna lo politico en las realidades urba-
no-arquitectoéonicas. En los Ultimos afos, esta cuestidén ha obli-

gado a una serie de tedricos y profesionales a alinearse con una
de dos posiciones: el tecno-determinismo o la tecno-neutralidad.

Los deterministas sostienen que la forma de la ciudad
y su contexto arquitectoénico determinan por si mismas
la manera en que sus sociedades se componen. Los neu-
tralistas, por otro lado, creen que la arquitectura
es un actor neutro que potencialmente puede contener
cualquier forma social, y que no determina la compo-
sicion de las sociedades que alberga. En la FIGURA 1,
ninguna de estas alternativas puede ser aplicada(3).
No existe ningun dispositivo arquitectdénico dentro de
la imagen que por si solo pueda producir la socie-
dad investigada. ELl apartamento donde viven los seis
jovenes mourides no podria crear por si mismo el ur-
banismo cotidiano que se practica en su interior. [
formas la que construye colectivamente este urbanismo
‘fragmentado pero en interaccion’ ENEEIRE] ol wE-Y (ol lN=IS
cierto también que los disefios y la constituciones ma-
teriales de las arquitecturas que como el apartamento,
el supermercado africano o el mismo barrio de Lavapiés
tienen una gran participacidén, aunque no uUnica, en la
manera en que el proceso se da. Por ejemplo, las dimen-
siones del apartamento y su posicidén en la calle son
determinantes para que el proceso de reinsercion sea
posible. Uno de Tlos espacios incluidos en 1la imagen
fue alguna vez una unidad doméstica, pero en el momen-
to de nuestro estudio albergaba una mezquita mouride.
Las caracteristicas espaciales del antiguo apartamento
eran las que hicieron posible su reprogramacién como
mezquita. El espacio era diafano, y su acceso no per-
turbaba 1la tranquilidad de 1la habitacién principal.
Existe una autonomia embebida en la configuracidén espa-
cial del apartamento, como sefialaba Aldo Rossi, pero
Para formar parte del

urbanismo mouride, el apartamento necesitd movilizar]
‘huevas tecnologias’ someterse a muchos ajustes

transformaciones que resultaron necesarias para que

no es una autonomia absoluta.

pudiera llegar a formar parte del urbanismo transna-
(Rl NN [T Y ale ETe MU TS IehKel-l Sin considerar el pa-

pel arquitecténico y urbanistico desempefiado por los

libros, altavoces y tapices con imagenes de enclaves
sagrados de Touba en la transformacion de lo que 1ini-
cialmente era una vivienda, la insercién de la mezqui-
ta en una red de dispositivos (que incluian a los res-
taurantes y supermercados africanos de Lavapiés; asi
como el tejido de apartamentos compartidos por hombres
mourides distribuidos en diferentes ciudades europeas)
practicas y performaciones que facilitaron el uso co-
laborativo de esta constelacion tecnosocial, no seria

determinists argue that the form of the city
and 1its architectural conditions cause so-
cieties to emerge in the ways they do. The
neutralists, however, believe that architec-
ture is a neutral actor that can potentially
contain any social form. In FIGURE 1, nei-
ther of these alternatives can be applied.
There is not a single architectural device
within the dimage that could alone produce
the society depicted. The apartment where
the six Mouride people lived could not crea-
te on its own the urbanism of everyday life
performed in its interior. [NEERMRENTIK)
devices collectively builds this fragmen-|
although it is
also true that the designs of the individual
architectures are not without agency. The
dimensions of the apartment and its position
on the street, for example, play significant
roles 1in this particular urbanism. One of
the spaces included in the image was once a
domestic unit, but at the time of our study
functioned as a Mouride mosque.

Conditions that catered to its evolved state
made 1its reprogramming possible. The space
was diaphanous, and 1ts entrance did not
disturb the tranquility of the main room.
There is an autonomy 1in the agency of archi-
tecture in the apartment and in the domestic
unit, as Aldo Rossi claimed, but it dis not
an absolute one.
urbanism, however, the apartment needed tof
lengage ‘new technologies.’ It became part
of such a dynamic urbanism by housing books
land_minds_dinscribed within_shared beliefs.|
It was transformed by the existence of hi-fi
speakers and tapestries depicting holy si-
tes. The political agency of architectural
devices 1is shared. On the one hand there
is the agency coming from the autonomy of
the objects but it is shared and negotiated
by the agency of the associative enactments
they participate on. The potentials and li-
mitations of each device interact with other
entities and together construct a new form
of agency.

Politics and construction are embodied not
only 1in dndividual technologies or archi-
tectural devices, but in the interaction of
their particular potentialities as well.
When considering the intelligences that sha-
pe the interactions between different enti-
ties, the role played by calculation stands
as a momentous factor, for it dis through
calculation that the members of the extended
family are distributed into a discontinuous
transnational accommodation. It 1is calcula-
tion of risk that demarcates the activities
of the young displaced men within Lavapiés.
It is calculation of cost that shapes the
composition of technologies and their se-
quential mobilization in the telephonic com-
munications between the family matriarch in
Touba and the cousin in Madrid. In these
[ENNTIEN SIS Mllsocio-geographies are coded i
parameters of cost, earnings, duration and|
populations; and great numbers of alternati-]
ve_versions of these socio-geographies can|
be discussed and explored.

Each calculation was different. In the use
of phone technologies, a significant amount
of time-demanding work was invested in com-
paring existing telephone fees. Almost all
the members of the family living 1in Madrid
took part in these comparisons by consulting
a broad variety of websites where qinfor-
mation on telephone fees was provided -in
diverse formats. Comparison of this infor-
mation required it to be recomposed. Data
coming from different sources needed to be
translated into common parameters to become

[0 I3

=1 =]

>

posible entender los ajustes que mediaron en la evolucidén en el
uso y el comportamiento politico de la unidad doméstica en el
proceso de transformacién de apartamento en mezquita. La agencia

politica de los dispositivos arquitectonicos es compartida.

46

Por



3.

Una amplia
argumentacion
sobre la par-
ticipacién de
los dispositi-
vos materia-
les discutida
en los Uultimos
afos puede en-

contrarse en
“As if Things
Mattered”, Ma-
terial Parti-
cipation. Te-
chnology, the
Environment and
Everyday Pu-
blics. Hound-
mills, UK:

Palgrave Macmi-
1lan, 2012.

comparable. The results were then discus-
sed in informal conversations that engaged
the whole community 1in an dintermittent in-
teraction that helped create a collective
criteria that was applied in the specific
telephonic conversation that I have refe-
rred to. Even though
the collective endeavor of calculation was]
to_reduce the operational cost of the mi-|
- something that is obviously a
central part of the constitution that keeps
it together - other purposes were construc-
ted by the collective calculation process.
Competition between individuals to gain au-
thority and prestige though the discussion,
or to exclude themselves from the risk it em-
bodied, made social distinctions between the
roles that the individuals would play within
. Updates to the calculations over

3

group less adapted to technologies and the
practicalities of functioning 1in the city
to be dntroduced to this knowledge by the
more savvy ones. Calculation was in itself a
collective activity that contributed to the

the members of the extended Mouride family
were not the only ones making calculations.
For dnstance, the presence of the police
in the subway was the result of a spatial
calculation. The linearity and unidirectio-
nality of the subway routes, their capacity
to concentrate people at peak hours, and the
existence of security staff in most metro
entrances made it possible for police agents
to maximize their capacity to control a great
amount of people while minimizing their din-
vestment in failed attempts at detention.
The fees of the telephone companies, just to
provide another example, are the result of
complex calculations meant to maximize the
exploitation of their dinvestment in infras-
tructural resources. Calculations that are
not only participated by humans but often
mainly by machines and networks of non-hu-
mans that base their performativity in nume-
rous complex calculations.

Even though the calculations that the te-
lephone companies and police exist by are
not included 1in the image, they are an es-
sential part of the enactment. The design
of the enactment - the way the different
entities that participate in it are composed
by the performance they all participate in
- is a direct reaction to these other cal-
culations and to the techno-social designs
they produce.

In FIGURE 2, a single mother and her ten-
year-old son live on the outskirts of the
city in a rented apartment on the same block
as the mother’s parents, who can take care
of the son while the mother works.
relational scheme shapes the way the mother]
This
urbanism allows her to use social media si-
tes such as Match.com, where she develops
affective relationships, and to use her pa-
rents’ apartment in Madrid’s city center,
where her online sexual relationships become
offline sexual encounters.
would have preferred to live in_the city]
center, by Lliving close to her parents, she
[reacts and becomes part of the ecosystem off
calculability that shapes real state pri-
Y%, by reducing her need for babysitting,
reducing her living expenses, and still kee-
ping her career active and competitive. The
mother made her decision after a deliberati-
ve process in which she discussed alternati-
ve scenarios and the economical schemes they
activated by combining a real state market
information with conversations with a number
of friends and relatives. That process could
be explained as a prolonged-in-time collec-
tive calculation - among both human and
non-human - in which each imagined scenario
would be reconstructed as a combination of
values associated to comparable parameters.
Her decision to move to her parents’ block
did not facilitate the development of an
active and changing sexual social life, a
sexual life she could not easily accommodate
in a residential location on the outskirts
of the city, far from nightlife, bereft of
spontaneous opportunities for her to find po-
tential lovers.
[logies here plays a crucial role. Digital
technologies produce a space of negotiation|
in_which her daily urbanism could expand
ECIEES I RS TARTISESA When considered in
detail, the profiling and negotiation proces-
ses leading to potential sexual encounters
happening in the online space of Match.com
could be described as processes of collec-
tive calculation. Profiles reconstruct humans
as collections of parametrical options. Age,
height, income, distance, urgency, and avai-
lability for sex or romance are parametrici-
zed as decisive information to be conside-
red when selecting and negotiating potential
partners. Digital mediation however does not

=
=
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un lado, estd la agencia que proviene de la autonomia
de los objetos, de su configuraciéon material, espacial
y tecnolégica; pero ésta es compartida y negociada con
la agencia de las redes asociativas, participadas por
tecnologias, entidades y mediaciones diversas, de lo
que los objetos participan. Los potenciales y las li-
mitaciones de cada dispositivo interactiuan con los de
otras entidades y juntos dan lugar a tejidos technoso-
ciales heterogéneos.

La politica se aloja en una permanente negociaciédn
entre los efectos y las capacidades de afeccidén e 1in-
fluencia de los objetos arquitectéonicos, y los efec-
tos y las capacidades de afeccion e 1influencia de 1la
interaccién temporal de éstos con redes de entidades
otras.

Al considerar las inteligencias que configuran las in-
teracciones entre diferentes sujetos o entidades, el
papel que desempefia el calculo es un factor relevante,
entre muchos otros. El cdlculo permite en parte expli-
car como los miembros de la familia extensa quedaron
distribuidos en un alojamiento transnacional discon-
tinuo. El calculo de riesgo contribuydé a seleccionar
Lavapiés como el escenario que podria aglutinar las
actividades de los joévenes tdinmigrantes en un entor-

no que puede ser recorrido a pie, y por tanto alejado
del riesgo de detencidén de la red de metro. El célculo
de costes contribuyé a definir la manera de organizar
las comunicaciones telefénicas entre la matriarca de
Touba y el primo de Madrid.
socio-geografias

parametros de

En estos calculos,
quedan codificadas en
costes, ganancias, duracion

explorar sus alternativas es en parte la actividad
gue mantiene estos urbanismos unidos.

Tal como pudimos observar, en el uso de las redes de
telefonia, los miembros de la Hermandad invirtieron una
cantidad significativa de horas de trabajo, comparando
las diferentes tarifas telefoéonicas disponibles. Casi
todos los miembros de la familia radicados en Madrid
participaron de estas comparaciones, consultando una
amplia variedad de sitios web en los que se proporcio-
naba informacion sobre tarifas en diversos formatos.
Los datos procedentes de diferentes fuentes debian
traducirse a un lenguaje comun, fijado en cuadernos
escritos a mano, que permitiesen la comparacién. Los
resultados fueron luego discutidos en conversaciones
informales, 1dinvolucrando a toda la comunidad en una
interacciodén intermitente que ayudd a crear un criterio
colectivo, aplicado luego en la conversacion teleféni-
ca especifica a la que me he referido. A pesar de que Bl
BBl - algo que es obviamente una parte central de la
constitucion que la mantiene unida - otros propodsitos
se cimentaron en el proceso. La competencia entre 1in-
dividuos para ganar autoridad y prestigio a través de
la discusidén, o para evitar el riesgo que esta cons-
tituia, marcd distinciones sociales entre los diver-
sos roles que los 1individuos terminaron desempenando
dentro del grupo. La actualizacién de los calculos a
lo largo del tiempo brinddé, a aquellos miembros del
grupo menos adaptados a las tecnologias y los aspectos
practicos del funcionamiento en la ciudad, oportunida-

des de ser introducidos en este saber por parte de aquellos mas

preparados.

El cdlculo fue en si mismo una actividad colectiva

que contribuyé a la evolucidéon del grupo.
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Es dimportante considerar también que los miembros de la familia
extensa mouride no eran los Unicos haciendo calculos. Por ejem-
plo, la presencia de la policia en el metro era el resultado de
un calculo espacial(4). La linealidad y la unidireccionalidad de
las rutas del metro, su capacidad para concentrar personas du-
rante las horas punta, y la existencia de personal de seguridad
en la mayoria de sus accesos permitieron a los agentes policia-
les optimizar su capacidad para controlar a una gran cantidad de
personas, reduciendo el coste derivado de los intentos fallidos
de detenciodn. Las tarifas de las companias telefdnicas, por poner
otro ejemplo, son el resultado de calculos complejos destinados
a optimizar el coste en alquiler de redes de telecomunicaciones.
Se trata de calculos en los que no so6lo participan seres humanos
sino principalmente sistemas digitales que basan su funciona-
miento en un sinnumero de calculos complejos.

En la FIGURA 2, una madre y su hijo de diez afos viven en las
afueras de la ciudad en un apartamento alquilado en la misma man-
zana en que residen los padres de la madre, que cuidan al hijo
mientras la madre trabaja. [ZJ«EMuleYel-NINa-N¥-TokKeIor-NMMetelo}il:10 at-TuNN-
forma en que la madre emerge como un componente de la vida urba-
BEM El uso de plataformas de contactos como Match.com, permiten
a la madre desarrollar relaciones afectivas on-line que ocasio-
nalmente favorecen encuentros off-line que, de vez en cuando,
incluyen encuentros sexuales en un apartamento propiedad de sus
padres en el centro de Madrid. [LNNeIECNalNel-Ne[CI-WNN-1NI-Toa-Nal0loRE-Tar:
preferido vivir en el centro de la ciudad, vivir cerca de sus
padres le permite reducir el gasto del alquiler NIl NIt
sidad de ayuda externa remunerada en el cuidado de su hijo e in-
cluso mantener su carrera profesional activa y competitiva, con
la posibilidad de asistir a congresos profesionales durante los
fines de semana, sin poner en peligro su economia. La madre tomé
su decisidon después de un proceso deliberativo en el que discu-
ti6 escenarios alternativos con distintos amigos y familiares.
Este proceso podria entenderse como un calculo colectivo (tanto
humano como no-humano). La decisidén de trasladarse a la manza-
nha de sus padres no facilitaba el desarrollo de una vida sexual

4.

Durante los primeros meses de
2010, el periodista del Pe-
riédico Diagonal Eduardo Ledn
llevé a cabo un extenso 1in-
forme sobre el uso que hacia
la policia de Madrid del metro
para detectar y detener inmi-
grantes sin permiso de resi-
dencia. Estas practicas poli-
ciales provocaron la reaccidn
de una parte de la poblacidn
del barrio de Lavapiés, tal
como fue recogido reiterada-
mente por la prensa: Medina,
Miguel Angel; Barroso, F.J.
“Los vecinos de Lavapiés vuel-
ven a encararse con la policia
para evitar una detencidén”.
El Pais, Madrid, 07.12.2011.
Pais, Madrid, 07.12.2011.

5.

Ambos casos expuestos (la do-
mesticidad distribuida Mou-
ride y la composicién de la
madre soltera) son ejemplos
recientes de un disefio urbano
material y complejo, de gran
relevancia en la produccioén de
ascenso social. Su capacidad
para competir y ofrecer una
alternativa a los poderes he-
geménicos, como las politicas
de dinmigracion de los Estados
Unidos o el mercado inmobilia-
rio de Madrid, depende de su
uso de tecnologias combinadas
y no se ve debilitada por su
desconocimiento de algunas de
las tecnologias fundamenta-
les del Parametricismo. Esto
los convierte en disidentes de

FIG. 2.

Reconstrucciéon del urbanismo
de un grupo familiar compuesto
por una madre, su hijo y una
serie de seres humanos y dis-

positivos dis-

activa y variada, una vida sexual que no se daba CON ,ovide an automatic outcome, but a frame tribuidos entre
tanta facilidad a un ambite residencial en las afueras [of 3 tentative trisl-and-error dynamicy li- | ondres v Valde-

kely to accumulate conflict, politics, fai-

de la ciudad, alejada de los centros de vida nocturna lre, and accident. This second case shows mMoro. Andrés Ja-

algunas de las nociones so-
bre las que se funda el Para-
metricismo: “lLa etapa actual
de progreso dentro del Para-
metricismo se relaciona tan-
to con el avance
continuo de las

ellas tienen objetos arquitecténicos especificos, como la mezqui-
ta, los apartamentos, el supermercado africano, la granja fa-
miliar en Touba o el bloque de apartamentos en la periferia de
Madrid. Estas arquitecturas no sélo encarnan y ponen en juego las
intenciones de sus disefiadores 1iniciales, sino las capacidades
que sus propias materialidades encarnan, e incluso las trayec-
torias tecnosociales de las que forman parte. En ambos casos la
calculabilidad conecta la agencia propia de los objetos con las
de las redes de las que forman parte.

En las uUltimas décadas la discusion del papel del calculo en
arquitectura representd todo un contexto de mutacidén y de dis-
cusidén. La posibilidad de una arquitectura mas avanzada -que
incluso llegaria a dejar obsoletos modos anteriores de practica
arquitecténica- surgiria, seglun estos argumentos, de tecnolo-
gias digitales con grandes capacidades de calculo. En versiones
conclusivas de todo ese contexto, es todavia comun encontrar
argumentos que presentan el parametricismo en arquitectura como
un nuevo paradigma arquisocial y a la vez como un ‘nuevo’ mo-
dernismo. Una nueva era para la arquitectura, por la que por fin
alcanzaria la autonomia respecto de la disputa, la diversidad, la
heterogeneidad (la autonomia respecto de lo politico).Sin embar-
go estos argumentos se muestran socioldégicamente desinformados
ante el conocimiento que ofrecen los casos de la familia exten-
sa mouride y el de la madre y su hijo. El calculo digital, en
estos casos, no es una versidén avanzada de los modos de calculo
previos, sino uno entre una variada cantidad de regimenes tecno-
légicos y epistemologicos . La persistencia de estos(s) diversos
regimenes no es el aspecto residual de un proceso de evolucion
que conduciria a la extincidén de las tecnologias no digitales.
La relevancia social de las tecnhologias digitales se genera en
sU interaccidén con tecnologias no digitales.

En estos dos casos, en los que una cantidad compleja y sostenida
en el tiempo de fuerzas de calculo participan en la elaboracion

de interacciones urbanas, SIMEMINERINNEC ciclEel-TohNglNe[SI-NRVIot- TR KoY eI}

volumétrica fija es el Unico resultado que estas fuerzas producen.

relationship of a mother with her son, the EN realidad mads que producir, movilizan, y es en defi-
demarcation of people within & city envi- pitqiya Una Serie de diversas realidades sociales = la

tecnolog'ias de ronmer?t, the way _on_'L'ine and _offl‘ineA spaces ) il N
disefio asistido nesotiate continuities and discontinuities relgacidn de una madre con su hijo, la demarcacidén de

y en la que escaseaban las oportunidades espontaneas
para encontrar potenciales amantes. [Xe[iil

el uso de
tecnologias digitales pel crucial. Dichas

g g ug
pudo expandirse ganar acceso a una mayor cantidad
de contacto con potenciales parejas
afectivas y sexuales. Cuando se consideran en detalle,
los procesos de profiling y de negociacidon que conducen
a potenciales encuentros sexuales, tal como ocurren en
el espacio virtual de Match.com, podrian ser descritos
como procesos de calculo colectivo. Los perfiles recons-
truyen a los seres humanos como colecciones de opcio-
nes. La edad, la altura, los ingresos, la distancia, la
urgencia y la disponibilidad para el sexo o el romance
se presentan como la informacidén que orienta el arran-
que y evolucion de los procesos de negociacidén. Sin em-
bargo, la mediacidén digital no proporciona un resultado
automatico, sino un marco para una dindmica tentativa
de prueba y error, susceptible de acumular conflictos,

politicas, fracasos y accidentes.
Las tecnologias
digitales en este caso no dejaron obsoleto el calculo
analoégico, por ejemplo, en el momento en que la madre
discutia las opciones con sus amigos. Ambas tecnologias
se ensamblaron en esta puesta en escena de la evoluciodn
de las interdependencias urbana.

Las historias de la madre y del del grupo mouride no
podrian contarse sin detallar la participacidén que en
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how, when performed in real life, calcula-
tions are interdependent.
single calculation but an_urbanism of cal-]
Digital technologies 1in this
case did not make analog calculation obsole-
te - for example, when the mother discussed
her options with friends. Both technologies
were assembled in this urban enactment and
they had an interdependent performance.

Both the case of the single mother and that
of the Mouride group contain designed archi-
tectures, such as the mosque, apartments,
telephone parlors, and family farm in Touba.
These spaces are not just architectures con-
taining the qintentions of their first desig-
ners, but ones in which calculative social
endeavor shapes trajectories by which they
became urban enactments. These two cases are
made by parametric calculation, but whereas
it is most common to find arguments presenting
parametricism in architecture as both a new
archi-social paradigm and as a ‘new’ moder-
nism, 1in these two accounts there is no way
to define a breakthrough between pre-existing
pre-parametric enactments and parametrici-
zed ones. The possibilities and the poten-
tial these enactments make available are ba-
sed neither on the autonomy of new digital
speeds and bandwidth for calculation, nor
on their discontinuity with obsolete pre-di-
gital calculation modes. These enactments
are instead compositions of varied modes of
calculation, based on diverse technologies,
times and demarcations. Digital calculation,
in these cases, is not an advanced version
of previous modes of calculation, but one
among a number of diverse technological and
epistemological regimes. The persistence of
these diverse regimes is not a residual part
of an evolution process that will lead to the
extinction of non-digital technologies. The
social relevance of digital technologies is
produced by their interaction with resilient
non-digital technologies.

In these two cases, in which a complex and
maintained-in-time number of parametric cal-
culative forces participate in the making of
specific urban enactments, it would be quite
inaccurate to say that fixed volumetric form
alone 1is what they produce. To start with,
the term produce could much better be re-
placed by mobilize, and it dis definitively
a number of diverse social realities - the

que / Office for
Political Inno-
vation 2012.

por  computado-
ra como con la
realizacion por
parte del di-
sefiador de la
organizacion
formal y orga-
nizativa dentro
de las opor-
tunidades que
se ofrecen. EL
parametricis-
mo so6lo puede
existir a través
de técnicas pa-
ramétricas so-
fisticadas. Por
ultimo, las téc-
nicas avanzadas
de disefio compu-

tacional como
el scripting (en
Mel-script o

Rhino-script) vy
el modelado pa-
ramétrico (con
herramientas
como GC o DP) se
estan convir-

- that are enacted by the effect of the
calculations these two archi-societies’ ex-
perience.
Finally, whereas cuantification has been the
argument to insistently claim the disconnec-
tion of architecture from politics, and even
to be the first step towards post-political
architectural practices,
these specific cases, quantification does not]
generate space of convergence and does not]
Calculation-ma-
de enactments are hosted by different and
evolving social demarcations, performed 1in
desynchronized time sequences, and cater to
diverse and, in many cases, confronted in-
terests, ideologies, sensitivities, stakes,
and programs. Parametric calculation, in
these cases, is not providing consensus, nor
a post-political society, but rather an ur-
banism of diverse mathematics.
Politics are materially embodied in the ar-
ticulation of confronting calculations. It
is precisely heterogeneity that was brought
into the Mouride enactment by the dntense
calculative endeavor that the family per-
forms daily. Heterogeneity was needed, 1n
the form of a multiple demarcation, as a way
to adapt to the lack of welfare opportuni-
ties in a purely Touba-located scheme.
igitalization of the space for romance di
ot bring homogeneity to the mother’s life
ut actually exposed her to a broader capa-|
which affected|
the heterogeneity of her family’s ecosystem.
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otherness and politics to the system, not
homogeneity or continuity.

personas dentro de un entorno urbano, la forma en que
los espacios online y offline negocian continuidades vy
discontinuidades - las que son afectadas por el efecto
de los calculos que experimentan estas dos arqui-so-
ciedades.

Por uUltimo, mientras 1la cuantificaciéon ha sido el ar-
gumento para insistir respecto de la desconexiodon entre
arquitectura y politica, siendo incluso el primer paso
hacia practicas arquitecténicas post-politicas;
luz de estos casos especificos, puede observarse que la
cuantificacidon no genera espacios de convergencia no
Es precisamente la he-
terogeneidad lo que favorece el urbanismo transnacional
mouride. La heterogeneidad de la demarcacion multiple
es la estrategia de adaptacidén frente a la imposibili-
dad de encontrar confort en una demarcacidén Unica en
Touba. De una manera similar, [ENERF-SR1%PATehaTIalReI-1}

espacio del sexo introdujo una capacidad ampliada que
en lugar de homogeneizar o despolitizar inyectd hete-
rogeneidad ilsaletenlelsl con lo diferente en el ecosistema

tiendo en una realidad omni-
presente. Hoy en dia es im-
posible competir en la escena
de la vanguardia contemporanea
sin dominar estas técnicas”.
Schumacher, Patrik. “Para-
metricism as Style - Parame-
tricist Manifesto”, Londres,
2008. Presentado en el Dark
Side Club, 112 Bienal de Ar-
quitectura, Venecia 2008.

familiar de la madre.

Las acciones basadas en calculos son impulsadas por demarcacio-
nes sociales diferentes y en constante evolucion, desarrolladas
en secuencias temporales de-sincronizadas y atendiendo a intere-
ses, ideologias, sensibilidades, apuestas y programas diversos,
en muchos casos, enfrentados. El cdlculo, en estos casos, no es-
tara entregando ni consenso ni una sociedad post-politica, sino
mas bien un urbanismo de matematicas diversas.
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En esta seccidn de la “Revista Arquitectura” se ha utilizado
la fuente “Raleway”. Esta tipografia es una de las muchas
alternativas a la creada por el disefiador Max Miedinger
conjuntamente con Edouard Hoffmann en 1957 para la

fundicion de tipografias Haas'sche Schriftgiel3erei (también
conocida como “Haas") de Basilea, Suiza: Helvética,

Su disefio esta basado en una anterior tipografia llamada
Berthold Akzidenz Grotesk que también ha sido inspiracion
para esta edicion.

Helvética ha sido ampliamente usada en otras ediciones de
la “Revista Arquitectura”, considerandose como una de las
tipografias historicas de esta revista.
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Tiempo

“{Alli estaban las chabolas! Sobre un pequeno monticulo en

que concluia la carretera derruida, Amador se habia alzado -
como muchos siglos antes Moisés sobre un monte mas alto- y

se alaba con ademan solemne y con el estallido de la sonrisa

de sus belfos gloriosos el vallezuelo escondido entre dos
montanas altivas, una de escombrera y cascote, de ya vieja y
expoliada basura ciudadana la otra (de la que la busca de los
indigenas colindantes habia extraido toda sustancia aprovechable
valiosa o nutritiva) en el que florecian, pegados los unos a

los otros, los soberbios alcazares de la miseria. La limitada
llanura aparecia completamente ocupada por aquellas oniricas
construcciones confeccionadas con maderas de embalaje de
naranjas y latas de leche condensada, con laminas metalicas
provenientes de envases de petrdleo o de alquitran, con
onduladas uralitas recortadas irregularmente, con alguna que
otra teja dispareja, con palos torcidos llegados de bosques muy
lejanos, con trozos de manta que utilizé en su dia el ejército
de ocupaciodn, con ciertas piedras graniticas redondeadas en
refuerzo de cimientos que un glaciar cuaternario aporté a las
morenas gastadas de la estepa, con ladrillos de “gafa” uno a uno
robados en la obra y traidos en el bolsillo de la gabardina,

con adobes en que la fragil paja hace al barro lo que las barras
de hierro al cemento hidraulico, con trozos redondeados de
vasijas rotas en liturgicas tabernas arruinadas, con redondeles
de mimbre que antes fueron sombreros, con cabeceras de cama
estilo imperio de las que se han desprendido ya en el Rastro

los latones, con fragmentos de la barrera de una plaza de toros
pintados todavia de color de herrumbre o sangre, con latas
amarillas escritas en negro del queso de la ayuda americana, con
piel humana y con sudor y lagrimas humanas congeladas” .1

“Es de noche y no hay mucha gente en las terrazas, que este ano
no estan de moda, asi que decido ir a la Via Lactea a ver si
esta la dueha, que es una cerda que me gusta, una punka que se
pasea siempre con un pastor aleman. Castellana, Coldén, Santa
Barbara. En Fuencarral encuentro un sitio para aparcar”.2

“Empezaba un circuito largo, muy largo, de bicis, una zona de
calles asfaltadas con hormigon solo para correr en este cacharro.
Como yo iba andando, iba a ser complicado conversar con estos
deportistas, se los veia muy concentrados e igual de maleducados
que cualquier madrileno de a pie. Estaba muy cerca de un templo
de la cultura de la actualidad, asi que entré en el Matadero.
Cientos de metros cuadrados vacios, ese debia ser el espiritu
0 su presupuesto. Habia poco publico, pero era distinto del
anterior, gente joven vestida para salir a un evento como les
indican en los magazines. Fui a hablar con ellos”. 3
“Me gusta acercarme a Las Vistillas, y desde alli, a la sombra
de arboles y las lejanas crestas de la sierra. Aquella no debia
de ser muy diferente de la que Goya pudo haber contemplado dos
siglos antes ni de la que otros contemplaran dos siglos después:
en rincones asi (y habia muchos), la ciudad exhibia lo que
parecia ser su forma definitiva”.4

“También por una de las orillas del subterraneo rio madrileno,
que corre por Alcala con ritmo retardado, hondo, alegre,
colorido por los ligeros, reveladores vestidos femeninos, denso
e inmévil de sofocante calor, a veces con breve descanso a los
ojos deslumbrados, porque el sol encuentra piedra oscura en los
edificios, y, avanzando, conforme la corriente se amplia para
rodear la isla de La Cibeles, con heridas rapidas, rectilineas,
cruelmente sagaces para buscarnos débiles pupilas, porque el sol
reverbera en blancas, elevadas construcciones. Nuestras mesas
tenian ambiente de playa: gente que descansa, mas preparada en
todo momento al regreso a la ciudad -y estamos dentro de ella- o
al dilatado, marino viaje [..] La sala del «Savoia» era la de las
despedidas”.5

“Archy era un antiguo almacén de ascensores reconvertido en



local con discoteca en la planta subterranea y restaurante
lounge en la planta noble. E1l morbillo de cenar en un sitio
fino y luego bajar a bailar en una cueva con el lumpen lait
era el novaplus. La decoracién, una cosa entre templo egi

y balneario decadente lograba una formalidad informal dz“
mas reconfortante. No habia mejor sitio en todo Madrid para

recrearse la pestana. De hecho, en el restaurante de este tem
de la modernidad, como le llamaban los periodistas, suce
un hecho curioso. Se rendia un culto ferviente a la puerta de

cristal por la que entraba el personal. El rollo era te
controlada a la concurrencia. En cuanto chirriaban los goz
de la puerta todas las caras giraban ojiabiertas. Esto provocaba

torticolis posturas retorcidas a gogdé, pero cenar en Archy y
estar loro estaba totalmente out. Una de las ventajas del 1lu
era que al haber musiquilla de fondo, muy buena en los prime

tiempos, hablar no resultaba estrictamente necesario.

fundamental era el juego ver-visto. Nos instalamos en una m
con amplia perspectiva la puerta y pedimos cosas aparenteme
imposibles, como esparragos rellenos y carpaccio de rosbif
[..] La noche madrilefia era un gueto, un compartimento estanc
donde siempre estaban los mismos, sin poder entrar ni salir c
en E1 angel exterminador de Bunuel. Se habian quedados to
encerrados en la noche, paseando como fieras enjauladas’
7 “Volvia hacia mi casa tarde en mi coche cuando vi a una mujer
parada en la calle de los Hermanos Bécquer, esa calle corta

que hace gran curva y cuesta y desemboca en la Castellana,
tan en curva y en cuesta que sus dos breves tramos parecen

perpendiculares el uno al otro y a distintos niveles como si el

alto fuera un puente inconcluso del bajo, una calle cara en la

que a menudo se apuestan las prostitutas y los travestidos pero

mas bien de una en una o bien de uno en uno, suele ser una mujer

sola a quien se ve en esa esquina al final del descenso, mientras l

que unas calles mas alla en dos direcciones distintas, al otro
lado de la Castellana y pasada Maria de Molina, la proliferacion
es considerable, las putas estan mas juntas y se dan compania y
envidia mientras esperan con sus atuendos ligeros que contradicen
el invierno y también el otono. La mujer que esta en esa esquina
por la que paso a menudo y que siempre es otra o nunca parece la
misma produce la impresion de una exploradora o una desterrada,
o tal vez se sortean el sitio cada noche entre ellas porque

es discreto y recondito y a la vez tiene algo de trafico y
vigilancia cercana (la embajada americana muy préxima), un buen
puesto para su mercado ambulante”.?7

8 “Llegaron a lo alto de Almodévar. Era llano como una tabla, alli
arriba, y se cortaba bruscamente, precipitando hacia el talud; la
meseta tendria unos trescientos metros de largo y no mas de ciento
de anchura. Atravesaron a lo ancho, con la luna a sus espaldas,
y se asomaron a la otra vertiente. Se veia Madrid. Un gran valle
de luces, al fondo, como una galaxia extendida por la tierra; un
lago de aceite negro, con el temblor de innumerables lamparillas
encendidas, que flotaban humeando hacia la noche y formaban un
halo altisimo y difuso. Colgaba inmdévil sobre el cielo de Madrid,
como una losa morada o como un techo de humo luminoso. Se habian
sentado muy juntos, al borde de la meseta, los pies hacia el
talud. Diseminadas por la negrura de los campos, se veian las
otras galaxias menores de los pueblos vecinos. Santos las senalaba
con el dedo. —A tu derecha es Vicalvaro —decia—, Vallecas es esto
de aqui.. Vallecas estaba un poquito a la izquierda, alla abajo,
casi a los pies del declive. Lo dominaban desde unos ochenta o
cien metros de altura. Hablaban bajo, sin saber por qué”.8
9 “Reprimidé la tentacion de quedarse con la botella cuando,
detenido el coche, el chéfer le abrié la portezuela instandole
a salir a una zona de la Castellana que no tenia en la memoria,
modificada manhatanianamente por un bosque de rascacielos
acristalados que semejaban macroformaciones cristalograficas del
Kripton de un Superman manchego. No conté los bedeles, azafatas,
mayordomos, secretarias que le fueron abriendo puertas en el
interior de aquella amadrugada torre de Babel, hasta que se
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encontro en un despacho donde inmediatamente eché en falta el
hoyo de golf”.9

“Mi barrio se hundié por primavera. A una de las calles
principales, la que llevaba de mi plazuela al parque, se le

agoto el orgullo durante los primeros dias de sol y se vino abajo
como una tienda de campana. Habia aguantado todo lo posible

la responsabilidad de sostenernos. Era la calle mas popular,
paralela a la modesta avenida que daba nombre al distrito [Usera],

y mucho mas ajetreada que esta por la ausencia de urbanidad y

la concurrencia del conflicto, la infraccion, el tonelaje del
comercio constante y la depravacion. De tener alma el asfalto,

lo degradaria mas un vémito que un camion de cuatro ejes, mas

un charco de sangre que un desfile de los Reyes Magos; mas la
tristeza de unos pasos que Fred Astaire bailando con contundencia”

“Pero si en Madrid bajo por la calle de Alcala y paseo de
Recoletos «sobre las viejas losas que se han sacado de las
canteras para preparar a los pies del hombre una superficie

seca y estéril» (Obermann, carta IX) o recorro calles, he de
variar constantemente de marcha; una pareja que esta en la acera
charlando y me obliga a ladearla, el transeunte de delante que
va mas despacio que yo, un coche que se me cruza cuando voy a
atravesar una calle, éste que me saluda, aquél que me llama la
atencion, el otro que parece mirarme como a persona conocida, a
cada momento rostros nuevos, conocidos y desconocidos, todo ello
exige una serie de pequenas adaptaciones, que convierte mi marcha
en un acto mucho menos automatico. Cada una de estas ligeras y
casi insignificantes variaciones parece no tener importancia;
pero la serie de ellas es como una descarga continua que acaba
por llevarme a cierto estado de fatiga sobreexcitante, casi de
irritabilidad. Y llego luego a casa, y en vez del silencio y la
quietud grandes que como en carinoso regazo recogen nuestro sueno
en el campo o en las tranquilas villas de reposado vivir, es ya
un coche, ya rumor de gente que sale de un teatro, ya cualquier
otro ruido que nos perturba el sueno. Me parece dificil que sea
verdaderamente reparador el sueino en una casa que a cada momento
vibra al pasar un coche por la calle”.11

10

“No habian dado ain las nueve y media cuando Tomas llegé al
numero 10 de la plaza Eliptica, un bloque abigarrado de una zona
que a diario debia ser ruidosa, cargada de pitidos y circulacién
pero que hoy, domingo de julio en Madrid, resaca de la victoria,

parecia el escenario dormido de una batalla reciente. El estilo de
los edificios y las avenidas grandes devolvian a Madrid el aire de
una ciudad castellana cualquiera, una ciudad expandida, tranquila

hasta el aburrimiento y venida a mas. El1 frescor del potente
chorro de agua que un camién del Ayuntamiento disparaba hacia el
asfalto le arrancé su ensimismamiento]..]".12

“Con una grata sensacion de cansancio y alivio, de trabajo
cumplido, atravesé el espacio desierto de la oficina y salié al
exterior, recibiendo en la cara el aire fresco que venia de la
Sierra, con un matiz anticipado de los olores del otono. Olor
de pinos y encinas, de jara, de tomillo, de tierra ligeramente
humeda. Para seguir percibiéndolo dejé abierta la ventanilla de
su pequeno Fiat cuando lo puso en marcha. A un paso de Madrid
la Ciudad Universitaria tendria a la vez una armonia geométrica
de trazado urbano y una amplitud de horizontes perfilados por
laderas boscosas. En no muchos anos las espesuras de los arboles
serian el contrapunto de las lineas rectas de la arquitectura.
El ritmo mecdnico de los trabajos, la impaciencia de imprimir
sobre la realidad las formas de las maquetas y de los planos,
se correspondia con la lentitud del crecimiento organico. Lo
recién terminado s6lo alcanzaba verdadera nobleza con el uso y
con la resistencia perdurable a la intemperie, con el desgaste
causado por el viento y la lluvia, por los pasos humanos, por
las voces que al principio resuenan con ecos demasiado crudos
en los espacios donde todavia queda un olor a yeso y a pintura,
a madera, a barniz fresco. [...] En medio del desorden de lo
inacabado resaltaba mas el edificio de la Facultad de Filosofia,
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inaugurado apenas dos anos atras, todavia con el resplandor de
lo nuevo, la piedra clara y el ladrillo rojo brillando al sol
tan luminosamente como la bandera de la fachada y como las ropas
de los estudiantes que entraban y salian del vestibulo, las
chicas sobre todo, con sus melenas cortas y sus faldas cenidas,
con blusas casi de verano contra las que apretaban cuadernos y
libros”.13

14 “Subioé una de las colinas del Parque de las Tetas. Muchas noc
de verano habia ido con Valentin y con el gordo de Minnesota
a tumbarse en lo alto para sentir lo que el gordo y él habj
bautizado como la soledad césmica. [..] Las luces de Madrid, a
abajo, le enviaban destellos, también le llegaba el rumor lejapo
de los ruidos de la ciudad, pero todo resultaba mucho mas hos
sin el abrigo envolvente y magico de las noches de verano y
jaleo de los vecinos que tomaban copas hasta la tantas en
Mirador. Ahora, sélo frio, noche, soledad” .

15 “Todas las ciudades del mundo han querido histéricamente
abigarrarse en nidcleos urbanos para estrecharse y buscarse en
la unidad, incluso cuando su crecimiento engullia municipios
cercanos que se asimilaban al ente devorador. Los urbanistas y
arquitectos planeaban unir en lugar de disgregar, entrelazar
sin que fuera evidente el vacio, coser unas calles a otras con
parques, zonas verdes o un millon de puentes, cuando el rio
segmentaba la ciudad, como en los casos de Paris, Londres, Viena
y tantas otras ciudades. Pero, por el contrario, en Madrid no
se supo nunca disimular los jirones, incluso se evidenciaban,
y el caso de la M-30 resulté aullador en este sentido: una
autopista en medio de la ciudad, de lo que se iba erigiendo como
gran ciudad, un desafuero que ya no tuvo remedio. Era la suma
de la Avenida del Manzanares y la Avenida de la Paz, diecinueve
kilometros desde el cruce del Nudo Sur hasta el puente de
Segovia primero y hasta el de los Franceses después. Y ese
s6lo era el principio: a lo largo de los afnos ochenta fueron
inaugurandose nuevos tramos hasta completar los mas de treinta y
dos kilometros que llegé a tener la M-30. Los ultimos cuatro, en
el final de la Avenida de la Ilustracién, fueron el broche final
que estrangulaban la cintura de Madrid y que fueron inaugurados
el 14 de abril de 1992, aniversario de la proclamacién
republicana. Ciudad curiosa y paradoéjicamente inabarcable” .15
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“Bueno, pues llegas hasta alli, coges la calle Arenal, desembocas
en Opera, rodeas el teatro, sales a la plaza de Oriente y giras

a la izquierda. - Y Arenal.., ;cual es? Porque hay dos, ¢no? - Yo
te lo digo, hijo, yo te lo digo. Raquel, sentada a su lado, le
escuchaba murmurar, esto ha cambiado mucho, no lo reconoceria,
porque eso.., ho, no puede ser, ;o0 si?, no, no sé, estoy perdido,
Anita, sera posible, hasta que llegaron a una avenida muy grande,
con arboles, y fuentes, y muchos coches en todas direcciones, y
su voz se elevé mas clara que antes, mas grave y mas seria, mas
triste y casi furiosa. - La Castellana -dijo, y la abuela, que
estaba sentada junto a la otra ventana, con Mateo en brazos, le
buscé la mano, se la llevé a la boca y la besé muchas veces-,
joder.. Joder. - La cojo, ¢no? - jPues claro, cono, cémo no la vas
a coger! -la incertidumbre de su hijo le rescaté de su propia
emocion-. Ve hasta Cibeles, y luego coge Alcala hasta arriba..
Pero, bueno, como esta esto, si lo han destrozado.. Mira, Raquel,
cuando yo vivia aqui, este paseo estaba lleno de palacetes como
ése, ¢;ves?, algunos cayeron con los bombardeos, porque nos
bombardeaban todos los dias, ¢;sabes?, pero yo no sé qué pasaria
después, porque.. ;Y ves ese edificio tan grande de la izquierda?
Es la Biblioteca Nacional, esto si que esta igual, y por esa
calle, que se llama Génova, se va a mi casa, y esto es Recoletos,
y el Café Gijon, qué barbaridad, jmira esa fuente! - Si -y ella,
que no podia comprender que su abuelo la estaba usando como escudo
contra si mismo, le interrumpié de pronto-. La Cibeles. La he
visto muchas veces. Ahora vivimos aqui, abuelo. - Claro - acepto
él-, claro. Y sin embargo, la llevé a un lugar donde nunca habia
estado antes, y le ensend que una ciudad puede ser algo mas que un
conjunto de calles con casas donde vive la gente” .16
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everlyn_dueck_ph - ‘Titanes de la
limpieza" #titanes #limpieza #altura
#spiderman #wework #primerola-
comunidad #ig_watchers #igersbsas
#vuenozairez #retiro #esquinasdetu-
ciudad #likebuenosaires #torrebellini
#esquinasde tuciudad

nachoc71 - Palacio de Cristal

#retiro #madrid #espana #wander-

lust #igersmadrid #loves_madrid
#estaes_madrid #wordgreat #travel
#word_besttravel #kings_alltags #nikon
#nikontop #nikonespana #madrididsmo
#madridlife #asies_madrid #ok_spain
#estaes_madrid

patnii Bs As - Argentina #buenosaires
#retiro #argentina

maxi_stoner16 - #tre #estaciondetren
#estaciondetrenes #bwpic #bwph
#bwphotography #structures #oldstation
#phblackandwhite #monocrome #rail
#fotos #blancoynegro #retiro #bueno-
saires #bsas

marianapersogrlia - desde el auto
#cityscape #streetphotography #tower
#iconicplace #historicalbuilding #archi-
tecture #archiphotography #blackand-
white #bnw #bnwshots #total_bnw
#police_bnw #blancoynegro #mono-
chromatic #bairesgrams #igersbsas
#distinguisbuenosaires #argentina

disarkv - #madrid #architecture #retiro
#vsco #photooftheday #antique

buenosairesbuenos - Ohlala BA!
#buenosaires #argentina #buildings
#blackandwhitephoto #retiro #travel
#travelphotography #laparisdesuda-
merica

diegusg - atardece en baires
#buenosaires #buenosairesciudad
#retiro

anez_annelle - @diegomolinamuscara
people- gone home

#retiro #retirostation #buenosaires #fer-

nweh #endlichkeinemenschen

greenham_photo - #madrid #retiro
#retiropark #casa de cristal #casade-
cristalretiro #blancoynegro #estructura
#travel #travelmadrid #rtavelmadridpho-
tography #travelmadridexpress #b&w #
canonphotography #canon

ignaciopereyra87 - Torre Macro, Cata-
linas Norte - #retiro #bsasfotos #bsas
#argentina #torrescatalinas #buenosai-
res #torremacro

luciagn - Palacio de Cristal
#madrid #retiro #palaciodecristal #archi-
tecture #travel #photography #photo
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8ymasparaCristo - esto y mas fue lo
que acontecio en nuestro #retiro junto a
@edzu30 @zuly_marce

luis_swim - me construi un palacio de
cristal con pedacos de risas y ausencias
#madrid #retiro #palaciodecristal
#glasspavillion #igersmadrid #igerszgz
#igersaragaon #photography #arquitec-
tura #architecture #lasednodescansa

tiagoalvesfotografia - parque del retiro
#madrid #parquedelretiro #retiro #spain
#travel #tour #nature #outono

maddyw1991 - romantic boat ride for two
#madrid #retiro #roadtride

abaceriamacario - la locura llego ayer a
Macario en forma de Codlillo con un puré
de manzana acida con salsa de carne,
mostaza y menta.. mmm

#macario #restaurante #codillo #food
#productogourmet #sugerencias #mon-
talban #retiro #gourmet #iberico

Jjaespinosaf - #vsco #vscocam #madrid
#retiro #spain #architecture #archiporn
#archilovers #architecturelovers #ar-
quitectura #bw #bnw #blackandwhite
#retiro #palace #palacio #instadaily
#instamood #instagood
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mon_tejedor - paseando por el #retiro
#bonitomadrid #palaciodecristal

ferronmariela - #retiro #train #trainsta-
tion #buenosaires retiro solitario
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damyxela - #bloggermadrid #sunset
#wednesday #nature #landscape #tra- 1
veladdict #travelphotography #athome
#beautiful #lovemadrid #fashionstyle
#retiro #madrid #blogguersmadrid
#november #autumn #happiness
#sunnyday

ivanacespi - después de unas miniva- L
caciones, mucha comida casera, mucho |
terere y sol para disfrutar, asi termino mi 7
finde largo.. :
#baires #igbsas #retiro #train #trainsta- f
tion #urban 7
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skiel_lavagnino - #skiellavagnino [
#manana #themorningtime #morning ~ f
#mananita #history #historia #architec- |
ture #buildings #archilovers #ciudad C
#city #hall #retiro #streetphptgraphy I
#monument #ptimerolacomunidad t
#artofvisuals #buenosaires #argentinaig 7
#baires #argentinaz60 7

et LA

saintslifestylegq - #madrid #espana I
#spain #palacio #cristalpalace #pala- |
ciodecristal #parque #parquedelretiro
#retiro #lake #lago #ducks #patos ki
#clouds #nines #sky #isthelimit #saints
#lifestyle #centro



margheritakochi - Me, myself & |
tcrystal #palace #Madrid #ricardove-
azquezbosco #victorian #architecture
tretiro #park #sunnyday #sunlight
tpicoftheday

vilwalter - time to say goodbay!
tretiro #railway #orologio #madeinliver-
bool #mondayinlove #shueve

adysupercool - Urlaub !!! Madrid Ich
iebe dich )

thamburg #madrid #urlaub #lebenda-
sieben #espanolporelmundo #espa-
olporhamburgo #vacaciones #retiro
tretiropark #2017 #exploringnewplaces
thappy #paseo #whynot? #instapic
tphotooftheday #paseoretiromadrid
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mordisqueandomadrid - garbanzos con
oie, chantarela y butifarra. Muy ricos

Jn guiso original y sabroso, de esos

Jue atascan las arterias, pero que son
buro sabor de hogar #retiro #madridres-
aurants #goodfood #foodpost #tasty
#madrid #madridfood #comerbien
+foodlovers #enjoyfood

olinchita - me encanta desde todas sus
berspectivas

tmadrid #retiro #palaciodecristal
tparquedelretiro #solecito #otono2017
#sinfiltros #cosasbonitas #sitiosbonitos

Jjordanov.kiril - #madrid #spain #park
#retiro #sun #summer #fun #georgeous
#kingdom

I

arielroldanph - #fachada #facade
#building #edificio #ventanas #ventana
#window #escalera #stair #escaleras
#stairs #arquitectura #arq #architecture
#pattern #tile #archilovers #retiro #ciu-

chave_en_vela - cogiendo el guante a
@ediazisa. 1/2 dias en b&w. Amanece

sobre el lago.. y vamos cumpliendo anos

#madridenblancoynegro #altrabajoan-
dando #madridmola #retiro #luzdeno-

dad #ciudadautonoma debuenosaires
#blackandwhite #blanco ynegro

viembre #21 #madrugaresdeguapas

viwalter - time to comeback!
#rain #buenosaires #retiro #train

noramariabokor - ‘| have never been to
a city where there is less reason to go to
bed " Ernest Hemingway about Madrid
#madrid #metropolis #gran #via #plaza
#cibeles #retiro #sunset #sol #goosti-
mes #amazing #city #magic #sky

santimb - “monumento’, esta foto se ve
mejor en el blog (direccion en bio)
#dslr #sinfiltros #nofilters #sonyas80
#palaciodecristal #retiro #elretiro #ma-
drid #verano #summer #arte #titanic

#Retiro (Barrio)

En el caso de INSTAGRAM el barrio, “el lugar de la Comunidad local” es
retransmitido no solo por los propios vecinos transeuntes definiendo la
carga nostalgica de la identidad propia del barrio, también por aquellos
transitorios, que lo visitan con caracter temporal, los familiares, los
comerciales, los turistas ... El tiempo del lugar se encapsula en una
imagen retorica cuyo principal valor es su perspectivay el reconocimiento
de su estancia, la presencia tiene valor nostalgico y cualitativo, pero no
identitario de hecho podemos encontrar imagenes en la busqueda de
diferentes y lejanos lugares planetarios.

En Buenos aires existe un lugar, también barrio llamado “Retiro”, las
imagenes retransmitidas muestran un lugar, una estacién de tren
de parecidos constructivos y cronolégicos con las imagenes mas
representativas de la misma busqueda en Madrid: el palacio de Cristal.
Podrian ser el mismo edificio con las mismas personas pero en distinto
sitio digital.
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oscar_exposito - nothing kills you

like your mind #instagram #instalike
#instafollow #tbt #tumblr #tumblrboy
#retiro #madrid #espana #spain #nature
#flowers #pinkflowers #like4like #fo-
llowforfollow

luceslusia - bye bye nice and sunny Ma-
drid! #nightnight #luceslusia #lusia360
#lusiaz6omadrid #retiro #elretiro

sergio_zadunaisky - Estacion Retiro,
Buenos Aires
#retiro #trainstation

alexandra_karapinova - #madrid #eras-
mus #throwback #travelphotography
#architecture #history #retiro #espana
#madridcityworld

violetagss - pero es un angel caido, ella
es una maldicion

#friends #bestfriends #amigos #me-
Jjoresamigos #love #cute #madridtime
#madrid #retiro #secretosdemadrid
#madridmemola #themadridbible

fulanotours - musée Casa Rosada. Le
museée raconte lhistorie de la présidence
argentine #fulanototurs #buenosaires
#gratuit #buenosairesmaville #plaza-
demayo #retiro #santelmo #freetour
#freetours #francophone #visitegratuite
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ramondice - the winter is
#palaciodecristal #crista
#antiguoscompis #madri

spotahome_es - puede q
de madrid.. la luz del Reti
sea, este apartamento no:
#spotyourlife #spotahom
#home #house #espana
#retiro #decoracion #des|
#home #designs #interio
#decoration #disenointeriores #i
#travel #parquedelretiro

ain #madrid

5 min de silencio hoje.
#asana #yoga #practicea
ming #retiro #sustentandd
#peace #prana #bomdia

Jjaesponosaf - #vsco #vscocam
#madrid #colours #spain #building
#architecture #archiporn #archilovers
#architecturelovers #arquitectura #retiro
#parque #park # bautiful #nice #love
#palace #palacio #otono #fall #winwod
#arquitecturaenmadrid

Jnyo4 - #palaciodecristal #palaciode-
cristalretiro #madrid #parquedelretiro
#madrid #buenretiro #retiro #green-
house #invernadero #vaxthus #interrail
#flowers #flor #flores #blommor #oto-
No2017 #octubre #30degreescelsius



d_mostajo - #sanblas #poligonoh Anti-
gua calle herencia

the_zoolook - A qué esperas para dar el
cambio en tu vida? No dejes de creer!!
#thezoolookbox #sanblas#coslada
#vicalvaro #boxeo #boxeomadrid
#boxeofemenino #crosstraining #las-
rejas #crosstrainingmadrid #thezoo-
look #fitnessgirl #yoga #fisioterapia
#electroestimulacion #vidasanayactiva
#familiazoolook #deporteparatodos
#deporteesvida
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angelillo_1995 - "Por San Blas la ciguena
veras,y los ladrones detras” #SanBlas

mos piezas exclusivas 5 a 8 dias la entre-
ga !l #aridesign #peace#modaenlaplaya
#verano #summertime #modapanama

#tendenciapanama #fashionpanama

#ventaspty #beachwear #alestilovan-
guardista #girlspanama #balboa #colon
#veraguas #verano #summer #chame

#coronado #sanblas

the_zoolook - Busca tu mejor version
#thezoolookbox #ocreuropeancham-
pionship2017 #ocr #running #carrera-
sobstaculos #crosstraining #crosstrai-
ningmadrid #sanblasmadrid #sanblas
#coslada #vicalvaro #coslada

denorte - #repost @sinpasartedelaraya
#cualtis #SUSO33 #denorte #madrid
#streetart #fachadasdemadrid #facha-
das #facadesofbuildings #architecture
#arquitectura #design #designforlove

#white #streetartmadrid #facades #san-

blas #building #aluminum #archidaily
#archilovers #architectureporn #deco-
desk #arteurbanomadrid

travel_to_be | would like to see this

amazing landscape every day ..love this
amazing islands travel_to_be#travelling
#tourist #gypsy #seascape #sun #sea
#travel #travelshots #vacation #nomad
#travelexperience #beautifuldestination
#travelblogger #traveller #neverstop-
travelling #wanderlustlife #tripstagram

#holiday #panama #sanblasislands
#sanblasislands #sanblas #panama

madrid_warszawa - Puerta escarlata
(Calle de San Roman del Valle, distrito de
San Blas) #madridesconocido #distrito-
desanblas #reddoor #barriodesanblas
#madrideste #sanblas #madridmee-
namora #madrid_lover #madridgrafias
#themadridbible #ig_madrid #igersma-
drid #madrid_capital #inspiramemadrid
#madridcity #madridmemola #ok_ma-
drid #ig_madrid_city #igerspormadrid

angelillo_1995 - San Bl
#sanblas2015

L

as - #sanbl

las

kamiveltree - Nai

djnegroo37#DeCaminoAlExito #SeVie-
neTemaNuevo #NSB #NegroESanBlas
#28037 #DelaCalle #PalaCalle #DjNe-
groo37 #RTTstudios #TuMiMejorCancion
#TuMiMejorlLetra #TuMiMejorMelodia
#DeCaminoAlStudio #LoveMachine
#rap #hiphop #trap #reggaeton #2016

#sanblasmadrid #madrid

led it. #lifeisgood
kamiveltree#nailedit #panama #panama
#gunayala #sanblas #sanblasislands
#naranjochico #cocoloco #lascucara-
chas #islandlife #sleepoutside
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he_zoolook - Felicidades a nuestro
lumna Eva Pausa, por su primer puesto
>n su categoria en el TRI CROSS de
-uentiduefa de Tajo, a por mas!!! #ocr
tgrandesatletas #orgullozoolook
tthezoolook #thezoolookbox #barajas
#tricroos #running #vidasana #bikecross
#vicalvaro #coslada #sanblas

inthe_shadowplay - #SanBlas

cliare_young - Se apaga la ciudad
#madrid #night #sanblas #rest

canalesviajes - La Mancha's #archaeo-
logical #treasures. Castillo de Calatrava
Almagro.#castles #architecture #mi-
ddleage #ghotic #castillodecalatrava
#calzadadecalatrava #arqueologia
#romanico #roseton #templarios #cis-
tercense #bluesky #lamancha #spain
#deepspain #almagro #barroco #san-
blas #siglodeoro #ciudadreal #calatrava
#winter #sunnyday
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bluesailing - #freshcatch #sanblas
#pescaartesanal #seatotable
skinnywaterpirateHog Fish

Jjoseluis_olariaheindl - De tapas por
San Blas en Madrid mi segundo barrio
#Madrid #sanblas #tapas#tapeo#cap-
desetmanajoses #relax #beer#birra#t-
cerveza # @j.rollonAun quedan sitios
donde tiran bien la cerveza y ponen una

denorte - 8:07 suena Nach en los auricu-
lares mientras terminamos un proyecto
que ha llevado 6 anos #designforlove
#Madrid #denorte #architecture #lose-
legidos #design #artstreet #sanblasma-
drid #cualtis #skyline

#SanBlas (Barrio)
En INSTAGRAM existe una

isla paradisiaca llamada
“San Blas"”, mas de 250.000

imagenes repetidas de
no mas de veinticinco
localizaciones, las mismas
veinticinco que figuran

de nuestro “San Blas". La
consolidacién de lo genérico
no tiene mas numeros que
perspectivas tiene un lugar.

barberiagyc - \Ven - a probar a @barbe-
riagyc las mejores lineas de productos
para el cuidado y crecimiento de tu
barba; aceites, balsamos, acondiciona-
dores, etc. #Barberiagyc #sanblasmadrid
#lasrosasmadrid #lasmusasmadrid

sergim.fontes - Em #Cus§
quinea fofinea passeandof
#sanblas #peru #cuzco #
#sergimpelomundo
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CON EL PROYECTO
MADRID NUEVO NORTE?

(ANTIGUA OPERACION CHAMARTIN)
ENTERATE EL SABADO DIA 25 DE
NOVIEMBRE A LAS 12:30 EN LA
PLAZA DE PROSPERIDAD

(0 en la Escuela Popular de la Prospe en caso de mal tiempo o lluvia, C/ Luis Cabrera, 19) | ©

INTERVIENEN:
- Félix Arias del club de debates urbanos
- Luis Suarez Carrefio de Ecologistas en
Accién
-Un del Area de L
Ayuntamiento de Madirid
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Arquitectura ® e Ingenieria
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SEGURIDAD Y RAPIDEZ
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NO ACEPTO
19. 36 ProSTITVCISN: VKA PERSPECTIVA
FEMINISTA DE LA ABOLICION

s -3

8/651332414/616260

T

ENEL CUENTO DBI;I\W. =
Adaptacin ycreacion musical M. Morale (i gi )\ :
[ Y. YoJ [o )] JUEVES [VIERNES | SABADO | DOMINGOY 3

‘alacio de Hielo PsEAn!l!vlglc'Ws 9 1

0 PRECIO UN

msmmvmc|ouqm.!£ag?.'.‘.ﬂgﬂnmo" WOVENERE || OVEMEE || OVEWSRE (| NOVENBRE
1

i UNICA FUNCION | 2unichs
VTR AN s (LT -
TGO o ESOA- 40 Lib V| Tarte

12 atina
15 Tarte




R

EL KLAN DJ MADRID b & GRUPO JOLDINA
PRESENTA
GRURS

G '-LEJTL 7)

Mokbiba i T ..,._.IAI(I‘\R'N'n‘t"
| S \ MHA '
17

7 @ X Sl

kw&‘ T oL e ]

X :
[NFO v VENTAS: 495044323 // 635722048 >
P/C/: CERRO DE GARABITAS N°2 METRO PUENTE DE VALLECAS L1

e | b ' 5 % o ' = 4 e H\u\- \9@&@70
sttt ' 'EXPLOTACION, CHARLA ~DEBATE SINDICAL-EN APOYO A LA
SUFRIMIENTO -5

Y MUERTE.

el
Sede PCE Hortaleza
C/Santa Susana 28, bajo

<> Parque de Santa Maria, L4

@ parada traticoy
Metro Arturo Soria




ssacris § lii gaﬂ 'u‘ im

DTN IR WL
|.’ 9 Niee il =
e e o meAS amen

f 3

5-44
o
HHHHH

= i T T
4 ‘ EREEr AN BEE Il o
j & Br B
e el JJ‘J‘ I P
B i =
7
/
- e % 3 \' v | i
IR | r. Il
LR 3 ]
4 =E\ - - 1 4 4
N g =
( S - :
g e i
i |
e = ]
= ¥
-

‘"““'HH* 1/

e
it

Y
h
3
I
i

I|M|||u|.|g||| T

N\
S
| g
[ BHEERRES
\,\

_ILH

([ ]!— '
¥ =
E 208
— 'Q-
=
i |
8 i
i 1
i |
k. 4 L
= | |
ol L)
i
&
N ——




Svwewnnn RO REp s s

¥ou

AN\
Wi
NN\
S

I T L

e
i

R 71N 7N~ RN 7N




1
1
1

Y

[P S—

L

e e s et m———————

——

ke
.

N\,

.

Recorrido

\\

Ventanas

Texturas

*

Carteles

Puertas

a

X

Agujero de gusano a.k.a. Metro

T —

~.__\

e
e

N

lllllllq\




\
N

e —
-
/
4
/
y -

=

Al Y

¥
C\*\\ 3 8 ]

T e

e

—————— -
naiiend . \\\\ \
\\“’-«. 1
S~ i1
s\\ “ &
X ~ \
~
\\ \
A
A
\\ \
\\ \\
\
\'__\,\_......-«--—-—--—~-----—~---'------—-----........_..«
\
\«
X o
N
\.v
kN
\.
N
- N
N



e

[ B =

_.fA./

i

£8)

SN «
i
\m@%@%\: , - s
M@%/ \O,,\ ’ L \\
N S A ;
;
4
y /
x 7
4
s
y ’
4
4
/
7
4 4
4
/
4
4
d
’
/
7
/
/
/
7
/
/
’
4
/’
/
e
/
/
7
/
/
7/
’
/
/
4
7/
/
/
7
/
/
7
/
/
/
/
/
’
/
/
/
/
s
/
/
/
s
/
/
7
/
/
s
/
/
/
/
/
k4
7 .
/7 o
4 Y
\\
7 /
s
\\ \
e \
s
~ !
7 1
e /
-

_{,\rff_ b

- e

I
4 - - e
y - i [}
N\ T e

\ ’ ) ~~
(I s S
R T ﬂ Pl .
e I
T T - O S~
e i el .
LoV T : -7 ~ S~
AR e ~ .
4 : ~ AeS
& / ’ Y
A ’ /f .
oo ; X
v 7 «
{ / '~
Vool 4 '~
S 4 N
Pl / N,
b 4 N
\ | M \\ N
N
! ’ 3 f.u / ~/.
Lo 4 N
L7 / N
,»
/\
/4




25/11/2017

F - A ver, que barrios teniamos para la deriva de hoy.

R- Ten1amos. Centro, Carabanchel, lLatina, San Blas, Azca, Hortaleza...

P - No tenemos Hortaleza al final

F- ;No tenemos Hortaleza?

P - No

F- Oye la Calle Canillas donde esta?

PE- Esta por ahi por San Blas.

F - No, eso es el metro Canillas, la Calle Canillas estd donde yo tenia el estudio que nos echaron.
E - ;Que os echaron por qué?

F - Bueno pues por que hicimos una fachada con chapa. Y decian que trepaban por la chapa ue ro-
baban ue subian ratas por la chapa... es decir una locura.

PE - Es ue canillas esta al final de Loépez de Hoyos. Si, donde tu tenias el estudio.

podiamos enlazar dos barrios, vamos al metro de canillas o
Canillas. Tenemos el metro Latina el barrio Latina nos faltaria otro tercero.
P - Teniamos Carabanchel y Centro, y Retiro.

F — Hombre, Retiro y metro Retiro es que estdn uno al lado del otro, pero también podriamos hacerlo.

Bueno pero no, por que tenemos ya Retiro en el tema de Instagram.
MlBucno, tenemos Quintana, ;no lo habias dicho tu?

SE=lSi, es verdad, calle Quintana N goMORlalw=IaFF Podiamos hacer un leiv-motiv de esto, a mi es
que me despistaba mucho de pequefo, por ejemplo, yo en la calle Quintana iba ahi a la biblioteca,
pero resulta que el metro Quintana que yo pensaba que estaba ahi, pues no, resulta que estaba en
otro barrio.

pasa Lo mismo con Hortaleza, la Calle Hortaleza con el metro Hortaleza.HXSeMEMinMlu-Is1at

canta.
PE - :Hay una estacion que se llame Hortaleza?
R - No, bueno voy a buscarlo.

J - Bueno, si no el Barrio Hortaleza es un barrio también tinteresante.
P - Si, si que la hay.

3:50

F - Pues mira ya tenemos, con este 4.

P - En Pinar del Rey esta.

F - :En Pinar del Rey?

PE - Pinar de Chamartin

F - Me estdis liando. A ver, en el dia de hoy que ibamos a hacer, ;los tipos?
E - Los tipos y tiempo. Por que nos ventilamos los dos al mismo tiempo porque son los mismos barrios.

R - ;Lo del tiempo son los itinerarios no?
P - Podemos hacer los extranjeros v lo doméstico.

F - Pero eso lo haciamos con idealista todo.
P - Entonces solo tipos.
s que esto que estamos haciendo nos viene bien para lo de limites. Hacemos tipos

la vez.
E - Pero dijimos que los limites los haciamos con Instagram, ;no?

en de la ciudad.

5:17

P - Puedes sacarte un limite de Instagram, pero puedes sacar un limite de todo lo demds, ;no?

E — Osea hablamos de 1o de Koolhaas de DOMUS, que iba subiendo las fotos de sus proyectos... Y di-
jimos que igual nos podia dar una sensacion de limite.

F - Pero es que resulta que 1o que vamos a hacer es este tema de limite, si vamos al barrio de Hor-
taleza desde aqui etc,

Bueno, entonces, una cuestién clara son los tipos, y luego estas cuestiones mas generales en las
otras cosas.

R - De tipos teniamos, terrazas cerradas, cerrajerias, monumentos, colores, texturas, menus, panta-
lones o zapatos. Cogemos 6 y vamos haciendo uno cada uno.

F - Monumentos al final son como edificios, o cosas, monumentos no es tan definido.
PE - Bueno pero eso lo entendemos todos.

F - Si, pero vo cuando lo decias tu me -dimaginaba, que era una fuente, un edificio, un pargue, un

quiosco de venta.. Por ejemplo si fuese en Sol que tuviésemos, el Edificio de Gobernacién, bueno..
la tienda de Apple, el cartel de Domeq.
J - Tgual esto es interesante, que se llame monumento, y que luego no sea un monumento propiamente

dicho. Pero puede ser un monumento para la memoria de la ciudad.
F - Pues habra algunos que si que sean monumentos, otros que no, otra cosa es que luego nosotros,

veamos edificios que nos venga bien para sacar en invariantes o similar. Que nos inventemos otra sec-

cidén aqui. Entonces, en programas, la foto de qué objeto tendriamos que ver para sacar programas.
PE - Yo lo que haria hoy es una busqueda de exteriores, como hacen en el cine, yendo una hora a cada




sitio, recorriéndola apuntando cosas con esa ‘informacién generaria ir a tiro hecho. Si no el
primer viaje vamos a estar hablando de todo.

8:55

F - No creas si vamos cada uno con un tema. Por ejemplo, ;tu quieres hacer 1o de puertas? lu
intadas estd bien. Te dicen lo activa que es una call no.

E - Si, yo meteria cualquier tipo de carteles.

F - Bueno fotografiamos de mas.
E - Entonces, puertas, carteles y menu, texturas y colores que es 1la misma, ...

PE - Bueno, luego hay una cosa muy caracteristica de Madrid, que son las terrazas cerradas.

peor aspecto nos pegan.
R - Ya tenemos 6

F - Vale, entonces tenemos 4 metros y 4 barrios, por lo que tenemos que hacer 8 visitas.
R - Pero por ejemplo, estamos en la Calle Hortaleza, por lo que esta la finiquitamos antes d
el primer metro.

F - Bueno, es que yo no me aclaro de donde estd el metro Hortaleza.
PE - Para eso tenemos que ir hacia Pinar de Chamartin.

R - Podemos buscarlo en un metro, ver donde estan e ir haciendo las rutas.
F — Tendremos que ir haciendo la ruta. [Kalel@E o ReSlsMFREIaR=IsI-1M -laanloM sl mu-1X=r4: tendrian

mezclarlo con la Calle Hortaleza que es de la que venimos. Una pa
Entonces tenemos que elegir, para ir a una ruta.

Tenemos metro Hortaleza y la calle hortaleza, que ;qué metro es?

R - Es Alonso Martinez, Chueca y Gran via.
12:40

F - Chueca, entonces. lLuego, Metro Quintana y la calle Quintana, que es metro Arguelles. Me
nillas, y la Calle Canillas que estaba en Lopez de Hoyos, ...

R - Es Prosperidad, aunque hay mas metros

F — Y luego Metro Latina, vy el metro del Barrio de Latina ...

J - A ver que la Latina no estd ahi, la Latina estd en el centro.

F - Claro, que si.
P - Esa es la gracia.

F - Es un barrio extravagante, vamos a Laguna. A ver las lineas que son, lLaguna,
guelles, Lat1na...

Prosperid

F - Falta Canillas, que es verde creo.

P - Canillejas es verde, no canillas.
R - Pero Quintana es verde, igual que la Latina.

F - Y el metro canillas, es Prosperidad que es marrén. puedo creer que sean solo dos

R - Ayer encontré el primer plano de Metro de 1969, que eran también solo dos lineas.
- Oye vy no seria chulo ir a la estacidén esta oculta del metro de Chamberi.

PE - Eso era un refugio en la guerra.

F - A ver, entonces, el orden seria, desde aqui metro Chueca. Y salimos en el barrio tiene

metro del mismo nombre. Y asi uno tras otro. Entonces, para ahorrar podemos coger el verde. salir

en gquintana, e ir a la latina, o viceversa.

P - Pero no, por gque Laguna y lLatina estan para abajo, entonces, habria que ir alli primero.

F - Entonces, ahora lo que vamos a hacer el la linea verde, que son Quintana, lLatina Laguna

19:16

P - Vale y estan Chueca, y Latina para abajo, y Quintana estd muy arriba.

F - Entonces tenemos Chueca - Latina - lLaguna. Ah Laguna es la gris.

R - Pero podemos decir que Laguna es Casa de Campo, que es la verde.

F - Y luego nos queda mas alejada Quintana las otras son Prosperidad, que es fin de Linea, canillas

que es la ultima. Arguelles y Hortaleza.

P - Hortaleza si que es el final.
F - Lo que vamos a hacer es coger desde lLucero cogemos Arguelles. Que es la marréon. Chueca - La-

tina - Casa de Campo, andando hasta lLucero - Arguelles - Prosperidad - Canillas - Hortaleza - Quin-
tana se queda suelta.

La Unica situacidén es si cuando vamos hacia Prosperidad, vamos y volvemos.

22:37

F - Antes de coger prosperidad, damos el salto a Quintana. Nos dividimos los tipos entonces.

PE - Pantalones lo tenéis que hacer vosotras, por que a nosotros nos pueden llamar acosadores.
R — Si vemos alguna cosa, de otro tema, se hace. Pero focalizando en una.

gia que es el elemento repetitivo de la ventana, en cambio no en la pared, esto no lo tienen otras

quitectos, estaba esto.
Es el elemento que hace el tipo en terrazas cerradas.



BARRIOS - LO EXTRANJERO
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DAVID BOWIE Y PETER FRAMPTON, GUITARRISTA DE
SU BANDA EN LA GLASS SPIDER TOUR, CAMINANDO

PGR MADRID EL 23 DE MARZQO DE 1987, ATRAVIESAN
LA PLAZA DE SANTA ANA:

DB - O/ SORRY....N OUR INTENTION IN THIS SMALL JOURNEY ..
WEVE GOT WMIDSUMMER MGHT'S DREAMI THERE'S THE
DONKEY? WHAT WE NEED /S A BEER; WE'RE LOOKING FOR AN
OUTDOCR “TABARNA” ...TABERNAY I DON'T THINK WE'RE GOING
7O FIND ONE BECAUSE [T’S TOO COLD.

(SE CRUZAN CON GENTE POR LA CALLED.

DB - THOSE ARE SOME OLD FRIENDS OF MINE.

CSE ACERCAN A UN CONTENEDOR CON RESTOS DE UNA OBRA, AL
LADO DE UN VESPINO ROSA, ¥ BOWIE AGARRA UNA CORNAMENTA
DE UN CIERYVO).

DB - AHI HERE ARE SOME LEFTOVERS BY THE LATE FICABIA,
CLOSE FRIEND OF MARCEL DUCHAMP. THIS IS A READY -MADE THAT
HE CREATED IN 1942, I THINK IT WAS, AFTER HE AND DLUCHAMP
HAD FALLEN OUT, OVER THIS FIECE OF LINO, WHICH DUCHAMP IN
FACT SIGNED; YOU CAN SEE THE SIGNATURE IN FACT HERE: DU-
cHamP! ALONG WITH HIS BICYCLE WHEEL AND HIS TOILET SEAT ..
WELL HIS URINAL. PF — FRETTY GOOD, ISN'T ITZ

CSIGUEN ANDANDO, CRUZAN LA CALLE HUERTAS
Y SE ACERCAN A UN MOSAICO DE AZUULEIJOS EN
LA ENTRADA DE UN RESTALIRANTED.

DB —WHaAT HAVE WE GOT OVER HEREZ? THIS /S
THE FAMOLUIS CITY OF GRANADA, AS FPAINTED 8Y
EL GRECO C(RISASD. THIS PART wAS DONE 8Y
Goya; THIS 1S ALL GOYA HERE: THIS 1S GRECO,
avo I THINK THE SKY.. WHO DID THAT? WAS IT
RaARAEL? CRISASD. T THINK IT 1S VELAZQUEZ
WHO DID THE TOP FART. WHERE ARE WE GOING
70 Now? I'LL HAVE A CIGARETTE.




CSE ABRAZA A UNA JOVEN DE ASPEC
7O OCHENTERO. SE ABALANZAN VARIOS
FANS EN BUSCA DE AUTOGRAFOS).
DEscoNoCioO — SF FPETER FRAMPTON,
~vo?’
DB -MNof Thar’s NOT FPETER FRAMPTON...
DescomvoCioo — CREIA QUIE ERA USTED
FPETER FRAMPTON

CSE DETIENEN DELANTE DE UNA BARBERIA CLASICA A ATARSE LOS LAZOS DE
LOS ZAPATOS. FPETER FRAMPTON INSINUA QUERER CORTARSE LA MELENA ¥ GES—
TICULA HACIA EL BARBERO. EL BARBERO, ENOJAPO ANTE LA FPRESENCIA DE LA
CAMARA, ECHA LA CORTINA DEL LOCAL CON MALOS MODOS).

DB -Thar was THE VERY FAMOUS BARBER OF SEVILLE, WHO NO LONGER

CJUNTO A LA BARBERIA,
CONTINUAN ~ CAMINANDO Y
PASAN POR DELANTE ODE
UN GRAFAITTI DE MUELLE.
SEGUMDOS DESPUES,

APARECE EN EL FONDO UN

SEGUNDO GRAFAITTI  DE
MUELLE SOBRE UNA PARED
TAPIADAD.

DB -THis 5 A LOVELY
PART OF TOWN, IT'S A
AITY WE ARE SEEING IT SO
QUICKLY.

C(SE ACERCA UNA FAN PELIRROJA A PEDIR EL ENESIMO AUTOGRAFOJ.

DB -You DON’T SOUND VERY SPANISH TO ME...

DESCONOCIA PELIRROJA —NOY I'M NOT SPAMISH.

DB -I THOUGHT YOU WEREN'T. WHERE ARE YOU?

DEesconvocioa PELIRROJA —I'M SwISS, FROM BAaS/LEA, BASEL... (SE INCORPORA
AL PASEO LA INTERFPRETE DE ASPECTO OCHENTEROD. INTERPRETE —-MICE RED
SHOESY

DB -Ir’s My SOCIALIST LEAMINGS. WHEN I was ABOUT TEN, wHeEN I FIRST
CAME OVER HERE TO SPAIN, WE WERE ALL UNDER THE IMPRESSION YOUI WEREN'T
ALLOWED TO WEAR RED IN THE STREETS, FOR SOME REASON. IT’S THE KIND
OF STORY THAT GOES AROUND WHEN YOU’'RE TEN, ISN’T IT?

INTERPRETE —YES. MO RED LAUNDRY OUT OF THE WINDOW.

DB —WHY WOULDN'T YOU HAVE BEEN ALLOWED TO WEAR RED IN THOSE pAYS?
WAS IT ANTI-RELIGIOUS OR SOMETHING 2

CENTRAN EN LA FPLAzZA MayORD

DB -Look Ar THIS? THIS /S LOVELY! TAKE A LOOK.. (MIRA ALREDEDOR DE
LA PLAZAD; WE'VE JUST REALISED THAT WE'VE BEEN IN VENICE ALL pay? THEY
SAID IT WwAS MADRID, BUT.. I KNOW THAT SHOP THERE: IT /S VEMICE!

CSE SIENTAN EN UNA TERRAZA DE LA FLAZa MAYORD

DB —-CORIGIENDOSE A UN CAMAREROD I’LL GIVE YOU AN AUTOGRAPH IF yOU
GIVE ME A NICE PINT OF DRAUGHT! CAMARERO —<CERVEZASZ?

DB -YeatH, Two/... Dos

DB -I SpPEMD AS MANY EVENMINGS
DOING THIS TYPE OF THING..

CSE ENCIENDEN LOS PITILLOS).

DB -WHERE ARE wWE NOw?

PF - ARE WE GOING FOR A BEER?
CCONTIMUA LA FIRMA DE AUTOGRAFG
CALLED.

DB —-NOTHING LIKE A QLIET BEER. WHERE
~Now?

CSE ACERCAN AL ESCAPARATE DE UNA
RIAD

DB -THiIS /5 THE VERY SHOP WHER
PIrcadia, EL GRECO ET AL., USED TO 6
FRAINT, HERE'S THE FROOF. How ARE WE DQ
CFPROSIGUE EL PASEO HACIA LA CALLE
AUMENTA LA MUCHEDUMBRE A SU ALRE]
JOVEN DE ASPECTO OCHENTERO FPROGRESIVA
VA ACTUANDO DE INTERFRETE CON |
FLUIDOD.

DB -WHERE /5 THE BARI? (VUELVE L.
OHI THAT wAaS A SPANVISH CATHOLIC FR
whHar Do I THINK ABOUT MADRIO SO FAR
ARE VERY FRIENDLY PEOFLE.




Tom
Neviembre de 2017

Alex and Helen are lovely. They welcomed me well and made me feel very
comfortable. | wasn't spending anytime with them as | was out all day and in
the short meeting we had it was very hospitable.

¢ Marina
Naviembre de 2017

1
\ El alojamiento estd bien comunicado con el transporte publico v al mismo

tiempo resulta una distancia agradable de recorrer a pie hasta el centro.
Tienen detalles que agradan como dejarte botiquin basico, y una terraza con
luces de colores que me encantd. He dormido increiblemente bien en el sofa-
cama. Personalmente este rincén de Madrid me ha enamorado y repetiré con
seguridad!

g Jose
Diciembre de 2017

Buen trato, muy puntuales y atentos. La casa esta en un edificio antiguo, en la
planta baja, tiene poca iluminacion natural, pero es muy moderna, con todo lo
necesario para estar a gusto. El aire acondicionado funciona muy bien y en el

sofd cama se duerme genial.

a Diciembre de 2017

Recomendable 100 por 100. Muy cerca del metro, el piso estupendo v zona
con aparcamiento.

h David
Noviembre de 2017

El apartamento tiene todo lo necesario, estad a 3 minutos del metro y es muy
accesible al centro, a 3 paradas del meollo. En los alrededores tienes todo lo
neceasario. Solo hay un sofa cama ubicado en el saldn, pero es muy comado

para dormir. Una grata experiencia q repetiremos, gracias por alojarnos en su
estancia

’%t\:,‘ -
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ano completo (con

Vivienda de tres habitaciones
on dos hijos. Se alquila

banera) y aseo, ideal para famill
amueblado, para entrar a vivir. medor

r,gran
2 dormitorio amplios 50s, con dos
S en suit, Armarios empotrados vestidos,

grande, separado en dos ambientes. Todas las habitacio-
rios empotrados perfec te idos,
teros incluidos. Cocina completamen v v piscina infanti
con todos los electrodomeésti riente + 2
rocera oondas,
> combi, campana,
a-tendedero donde s
dual por gas na

una
dera (calef
J adora y la secador:
con un tendedero elevable. Tanto saldon como hal
principal cuentan con miradores, ambos con persi
as. Doble acristalamiento en toda la vivienda.
a en salon, gres en comedor, y parquet en habitacio-
nes. Librerias empotradas.

Se alquila estudi

exterior y luminoso. Dispone de terraza,
e acondicionado y armario empotra-
. Mejor ver!

Segunda mano/buen estado
Armarios empotrados
Crientacion este, oeste
Construido en 19

Jocina equipada. Certificacion

ormitorios
privado. Se distribuye en salon
comedor, cocina independiente,
0, tres dormitorios y patio de uso
/ado. Aire acondicionado, puerta
dada. Luminoso y tranquilo.
Recien pintado.
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Este poblado debia durar de cinco
que se previo fueran
proyecto al décimo congreso de 1 o
y Le Corbusier como ¢l mas humano entre 10S

alin sigue en pie.

a diez anos Y i
que derrib

desmontados pudieron serlo, y hubo
2 ULA. en Buenos Aires,

Ninguno de los poblados
arlos. Presentado este
leccionado por Louis Khan
os presentados de todo el mundo.

como puede verse en las presentes fotografias. De esta forma la vegetacion,
ademés de alegrar enormemente el poblado, sirve, como otras muchas veces,
para ocultar las deficiencias que la premura de la construccion ha traido con-
sigo.

Lla colocacién de la cubierta de aluminio sélo supuso un beneficio en
cuanto a la rapidez de montaje, pero a la larga su delgadez y el confacto con
las cerchas metalicas haréan que su durabilidad no pase de los cinco afos pre-
vistos en un principio, por lo que convendria duranfe uno de los proximos
veranos colocar una cubierta de teja &rabe, tan definitiva como el resto de la
construccién del poblado, ya que estos albergues provisionales han pasado
oficialmente a viviendas subvencionadas.

Las viviendas, sin considerar los edificios complementarios (iglesia, escue-
las, guarderias, efc.) han resultado las mas econdémicas de las seis unidaces
vecinales construidas en las mismas condiciones. Esto lo atribuimos al tipo
de construccién tradicional y al hecho de haberlas dispuesto en blogues de
dos plantas en lugar de una, como se aconsej6 en un principio.




cibn y no arriesgarse a un experimento a escala gigante que podr'la resultar
desastroso a causa de su absoluta improvisacion y falta de tiempo.

la accidentada topografia del terreno aconsejo los movimientos Masivos
de tierras y la construccion sobre pilotes que absorbieran los desniveles exis-
tentes elevando las viviendas, que al mismo tiempo quedaban aisladas de la
humedad del suelo. Una adaptacion completa a la topografia por medio de
pequefios banqueos hubiera hecho interminable la fase inicial de desmonte
al no permitir la actuacién masiva del material mecanizado movil, que de esta
manera actubé con gran velocidad y eficacia.

Se desecharon desde el primer momento paneles prefabricados de cual-

quier indole y se consiguid construir los cerramienfos exteriores con muros
de medio pie de ladrillo macizo, enfoscado en su cara interna, camara de aire

BLOQUE DE 24 VIVIENDAS EN DOS PLANTAS




como puede verse en las presentes fotografias. De esta forma la vegetacion,
ademéas de alegrar enormemente el poblado, sirve, como ofras muchas veces,
para ocultar las deficiencias que la premura de la construccion ha traido con-
sigo.

la colocacién de la cubierta de aluminio sélo supuso un beneficio en
cuanto a la rapidez de montaje, pero a la larga su delgadez y el confacto con
las cerchas metélicas haran que su durabilidad no pase de los cinco afos pre-
vistos en un principio, por lo que convendria duranfe uno de los proximos
veranos colocar una cubierta de teja arabe, tan definitiva como el resto de la

construccién del poblado, ya que estos albergues provisionales han pasado

oficialmente a viviendas subvencionadas.

Las viviendas, sin considerar los edificios complementarios (iglesia, escue-
las, guarderias, efc.) han resultado las més econdmicas de las seis unidacles
vecinales construidas en las mismas condiciones. Esto lo atribuimos al tipo
de construccion tradicional y al hecho de haberlas dispuesto en blogues de
dos plantas en lugar de una, como se aconsej6 en un principio.




“Vivieron en una esquina de la cudad, Va-
llecas, La Latina, Cuatro Caminos, San Blas
o los mil barmios mas de los que solo sabian
su nombre quienes los habitaban, y no ne-
cesitaban salir del entorno salvo que se tra-
tara de un viaje esporadico al centro del que
retomarian pasada la medianoche sin guar-
dar huellas que les quemasen en la piel del
alma. Cada micro-ciudad fue su Madnd, uno
de sus madriles, y con ello les bastaba’”. (1)

HyperBarri

Federico Soriano
La ciudad ha perdido materia. La integracidon
de las redes, los mass-media y la movilidad
acelerada han desmaterializado la vida dia-
ria. Se diluyeron las formas, tanto las urbanas
como las arquitectdénicas, en un magma de co-
nexiones. Se desgajo el espacio y el territorio.
Y se comenzaron a activar nuevas disposicio-
nes fragmentadas individuales, sin conexion
con los soportes fisicos historicos ni con las
delineaciones administrativas. La ciudad se re-
fugia, y hace bien, en los ciudadanos. En sus
actividades y en sus relaciones. Se encoge en
otras unidades o subsistemas, ocultos aun. Es-
tas formas actuales no son visibles sino es a
través de pantallas intermedias y usando unos
reactivos especificos. Esas apariencias o dis-
osiciones nos atraen, pero no sabemos dar-
as, aln, un nombre.
Cuando dejamos de ver una ciudad como ob-
jeto material prescindiremos de leerla y or-
denarla por condiciones materiales. Centro,
Feriferias, dispersidon, lo compacto..., son cua-
idades que emanan de una morfologia fisica.
Ya no valen. Cartografias, infraestructuras, re-
des de mantenimiento, instituciones de ges-

OS.

tiobn son objetos de base también fisica. Pero
ya no estructuran. Siguen estando, pero son
como cualquier otra cosa. Archipiélagos, islas,
naked city, la ciudad en la ciudad (2) ..., tampo-
co sirven para describir las formas deshilacha-
das e imbricadas que suponemos representan
mejor lo urbano. Siguen manteniendo la lectu-
ra morfoldgica de una base espacial fisica, so6-
lida, presente, objetual, inmediata. Todas esas
palabras, algunas actuales, siguen representa-
do analisis clasicos. Los de toda la vida. Conti-
ndan siendo elementos que estan, aunque ya
no son. La ciudad que estd ha dejado de ser.
La disolucion es inevitable. Lo arrastra todo.
Madrid también ha dejado de ser una ciudad,
tragada por lo urbano. Nunca lo fue. Por eso
hay tantas micro-ciudades. Tantas micro-co-

(1) Rufo, Antonio Gomez.- "Madrid. La
novela”. Barcelona, Ediciones B. 2016.
2) Ungers, Oswald Mathias.- “The city in

the city. Berlin: Green Archipelago”. Ziirich, Lars
Mtler Publishers. 2013 (1977).

(3) Lefebvre, Henri.- “El derecho a la ciu-
dad”, Madrid, Capitdn Swing Libros. 2017 (1968).
Pdg. 104.

munidades. Igual que la revista Arquitectura,
gue ha dejado de ser una revista para ser lo
urbano y narrar lo hiper-individual. ;Hay otra
teoria que sostenga una revista hoy?

Lo urbano es la realidad social y mental. Es, al
mismo tiempo, soporte y relaciones para cons-
truir unas existencias. “Es una forma mental y
social, la forma de la simultaneidad, de la con-
juncion, de la convergencia y del encuentro o,
mejor aun, de los encuentros. [...] Es un campo

de relaciones que comprende, en particular,
la relacion del tiempo o de los tiempos con el
espacio o los espacios” (3). La ciudad, con esa
desmaterializacion, se diluy6 en las practicas
urbanas diarias, en los encuentros sociales no
controlados, en las rutinas politicas individua-
les. Lo urbano es la forma y la relacién de la
practica, en relacion reciproca. No esta sujeto
a una constitucidn soporte, a una infraestruc-
tura morfologica fisica que se representa en
los planos, pero tampoco puede desprenderse
de ellay ser un fendmeno etéreo. Por lo tanto,
si dibujamos, si representamos, esas relacio-
nes sociales y mentales, lo que nos aparecera
es su figura, su presencia concreta, visibilizan-
do su materialidad inexistente. Lo urbano es
lo que no puede ser ordenado en un plan ge-
neral, ni dibujado en un trazado urbana.

Vamos a definir a estas otras morfologias re-
ciprocas ligadas a lo urbano; ensamblajes
trans-districtales discontinuos gue cada ciu-
dadano formaliza en cada momento. No son
barrios, ni distritos, ni una unidad delimitada
compacta. No es una zona. No es un lugar cor-
péreo. Son fluctuaciones urbanas de multitud
de unidades que arrancan de una fragmenta-
ciéndy de recomposicion. Son compactos, den-
tro de su deshilachamiento. Es una persona
que conecta unidades reales urbanas indivi-
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Centro, periferias, dispersion, lo compacto..., son
cualidades que emanan de una morfologia fisica.
Ya no valen.

duales. Fragmentos puntuales de identificado-
res, de relaciones y de historias, que al reunir-
se virtualmente forman una nueva unidad. Es
una entidad viva, cambiante, personal, tejida
por las tramas de intercambio y vecindad, y de
vinculos y reconocimientos continuos tempo-
rales. No hay islas en un mar de vacios urbanos
neutros y agotados sino sinapsis entrelazadas.
Vibrando cada una con su propia frecuencia.
No hay zonas oscuras. No hay centros ni pe-
riferias universales porque cada una de ellas
conecta fragmentos de ellas, diluyendo su re-
lacion con centralidades comunes.

Como si fuera un lugar antropoldgico, sera
una “construccion concreta y simbolica del es-
pacio... a la cual se refieren todos aquellos a
quienes ella les asigna un lugar... [que] es, al
mismo tiempo, principio de sentido para aque-
llos que lo habitan y principio de inteligibili-
dad para aquel que lo observa” (4). Por ejem-
plo, nosotros.

Tesis 1. ;Cual seria el nombre de esta estruc-
tura que sélo es producida individual y parti-
cularmente, y que nunca coincidira con las di-
visiones administrativas de barrios o distritos?
Los sistemas de red han generado un nuevo
entendimiento de la geometria que no se basa
en un territorio fisico continuo sino un espa-
cio fluctuante caracterizado por ser a la vez
concentrado y descentrado (5). La concentra-
cion significa la cohesiéon de un conjunto dis-
perso de fragmentos que por los sistemas de
comunicacion y transporte forman una unidad
fuertemente cohesionada por un#Jrograma ur-
bano. La descentralizacién significa la homo-

Un barrio es una persona que conecta unidades
reales urbanas individuales. Fragmentos puntua-
les deidentificadores, derelacionesy de historias,
que al reunirse virtualmente forman una nueva
unidad.

geneizacion tanto de los fragmentos que com-
ponen cada una de estas constelaciones como
del conjunto de constelaciones ciudadanas
que forman una ciudad. La ciudad no es una
estructura de barrios, sino el conjunto, coinci-
dente en un lugar, de ciudadanos, cada uno de
ellos dando cuerpo a su constelacion barrial.

) Augé, Marc.- “Los no-lugares. Espacios del
anonimato”. Barcelona, Gedisa. 1998. (1992). Pdgs.
57-58.

(5) Manuel Castells, Manuel.- “La era de la

informacién. La Sociedad red. Vol I". Siglo XXI Ediitores.
1996. Pdg. 438.

(6) Nelson, Theodor H..- “Literary Machines
93.1”. Mindful Press, 1993. Pag. 12. (Ed original “Lite-
rary Machines”. Swarthmore, Pa: Self-published, 1981).

Es decir, una ciudad es una constelaciéon de
lugares que los actores ciudadanos, nosotros,
conectamos. Les damos un nombre: Hyper-



barrios urbanos. Seguiremos el concepto que
Nelson establece para los hipertextos: “Well,
bﬁ/ hypertext | mean non-sequential writing—text
that

ranches and allows choices to the reader,
best read at an interactive screen. As popularly
conceived, this is a series of text chunks connec-
ted by links which offer the reader different pa-
thways” (6). Los hilos narrativos de la ciudad
son las calles y las infraestructuras. Son pla-
nos secuenciales. En estos modos el link en-
tre los espacios y programas no sera la calle
sino la accién, la actividad, el movimiento. En
su origen el objetivo principal del hypertext fue
la creacion de nuevos modos de escritura que
reflejaran mejor la estructura de aquello de lo
cual se escribia. Sin embargo, su uso ha permi-
tido trasladar al lector la eleccién del camino

Un Hyperbarrio urbano es una constelacion
continua de fragmentos espaciales, piezas
cionales y segmentos sociales que forman
unidad ambiental/vivencial. Y la ciudad so
conjunto de estas constelaciones posibles, lo
trelazamientos de todos los hyperbarrios in
duales que coexisten.

a seguir que mejor se corresponderia con sus
intereses. Ese seria el sentido del Hyperbarrio
urbano. Libera las estructuras de los construc-
tores de ciudad -legisladores, politicos, urba-
nistas...- defjando que la forma urbana sea de-
finida, por fin, por cada ciudadano.

Sintesis: Un Hyperbarrio urbano es una cons-
telacion discontinua de fragmentos espacia-
les, piezas funcionales y segmentos sociales
que forman una unidad ambiental/vivencial. Y
la ciudad son el conjunto de estas constela-
ciones posibles, los entrelazamientos de todos
los hyperbarrios individuales que coexisten.
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Tesis 2. ¢;Cual es la imagen que queda de un
barrio cuando la sociedad esta hiperpoblada
de exuberantes imagenes, conviviendo icono-
grafias convencionales y extraordinarias, y ya
no hay algo comun heredado a todas ellas?

La ciudad ha pasado de ser mas que el resulta-
do de una invencién formal o de una invencién
politica; es una invencidén iconografica. Es una
coleccién de imagenes. Imagenes de detalles
cada vez mas particulares, cada vez en esca-
las menores. Imagenes de convencionalismos.
Imagenes del pasado que se quiere conservar
e inventar. De memorias deformadas. En la
mayoria de los casos pareceria que no coin-
ciden con lo real, aunque la realidad sea asi.
La ciudad, en sus imagenes, ha pasado de lo
total a lo cercano sin que lo hayamos regis-
trado en los planes. De lo que es visto des-
de lejos para visibilizar una comunidad, a lo
que esta siendo visto desde lo muly préoximo; a
imagenes que nos tocan en la piel. De lo visto
desge arriba a lo visto desde abajo. En suma,
a ser una comunidad de Instagram. Todas las
imagenes son distintas, pero si las superpone-
mos veremos que casi son las mismas, con los
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La ciudad son las imagenes borrosas, superpues-
tas, de los infinitos Hyperbarrios urbanos que
cada ciudadano vive. Diferentes e iguales. Difu-
sas. Mezclandose las lecturas y los enlaces de la
que cada una proviene. Sin una unica conclusion.

mismos puntos de vista (7) . Las imagenes no
se comportan como lo hacen los modelos de
una Collage City, la ciudad arquitectonica. No
mantienen su presencia individual tipolégica
superpuesta, sino 3ue pueden superponerse
perdiendo identidad. Tampoco es exactamen-
te una Dialectic City donde Io individual y lo co-
mun conviven enTyentadas No hay diferencia
entre una imagen de lo publico y de lo priva-
do. Ni una Ciudad Genérica donde todo se ha
convertido en genérico, banal y anodino. Las
imagenes que generamos son comunes y por
ello genéricas, banales y anodinas, c§)or su can-
tidad, pero_tienen otra caPa por debajo. Las
|magenes tienen dos significados; por lo que
se veylo que creemos que expresan. Las tipo-
logias no lo tienen.
Slnte5|s La ciudad son las imagenes borrosas,
gerpuestas de los infinitos Hyperbarrlos
anos que cada ciudadano vive. Diferentes
e iguales. Difusas. Mezclandose las lecturas y
los enlaces de la que cada una proviene. Sin
una unica conclusion.

(7) Ver Fotografias de Corine Vionet: http://
www.corinnevionnet.com/

Tesis 3. ;.En dénde quedan los tipos, como con-
junto de semanticas arquitecténicas, de un ba-
rrio que se dispersa entre los V|eHos distritos y
ya no deja marcas comunes en el espacio?

Tomaremos Ia idea de Lefebvre sobre nivelesy
dimensiones, “El analisis semiol6gico debe dis-
tinguir multlples niveles y dimensiones. Ten-
driamos, asi, la palabra de la ciudad: lo que
ocurre y transcurre en la calle, [...] lo que alli
se dice. Tendriamos también la lengua de la
ciudad: las particularidades de esta ciudad ex-
presadas en los discursos, en los gestos, en los
vestidos, en las palabras y en su empleo de la
palabra de los habitantes. Tendriamos, asimis-
mo, el lenguaje urbano, al que podrlamos con-
siderar el lenguaje de las connotaciones [...].
Por ultimo, tendriamos la escritura de la ciu-
dad: lo que se inscribe y prescribe en sus mu-
ros, [...]. No olvidemos las diferentes dimensio-

Cualquier elemento puede ser un arquetipo des-
de el momento en que leemos como lo usan los
ciudadanos sobre como lo construyen los urba-
nistas. Por ello se necesitan atlas de usos sobre el
de tipos.

nes existentes. La ciudad tiene una dimensién
simbodlica, es decir, tiene monumentos, pero
también vacios [...]. Tiene una dlmenS|on para-
digmatica que implica y muestra oposiciones



[...]. Posee finalmente una dimensién sintag-
matica: unién de elementos, articulacién de
isotopias y heterotopias” (8) . Ahora hay otros

niveles y dimensiones. Tiene palabras; expre-
siones dye la calle en sus texturas, gamasy gra-
nos. Tiene lenguas; expresiones del morador
en sus indumentariasC?/ envolturas. Y tiene len-
guajes; expresiones de las relaciones en sus
inscripciones y manifestaciones. Ahora, igual-
mente, las dimensiones se miden en cuanto
a singularidades. Tiene singularidades de sus
simbolos en otros monumentos, tiene repeti-
ciones de sus simbolos en el objeto arquetipo

(8) Lefebvre, Ibidem. Pdgs. 86-87.

9) Certeau, Michel de.- “La invencién de lo

cotidiano. I. Antes de hacer”. México DF, Universi-

.. . dad Iberoamericana. 2000. (1980). Pdg, 222,

caracteristico y tiene repeticiones sintacticas
en sus maneras de conexién (interior/exterior;
publico/privado).
Sintesis: Cualguier elemento puede ser un
arquetipo desde el momento en que leemos
cdémo lo usan los ciudadanos sobre cémo lo
construyen los urbanistas. Por ello se necesi-
tan atlas de usos sobre el de tipos. q

Tesis 4. ;Hay diferencia entre lo autéctono y
lo extranjero en un Hyperbarrio que diluye lo
propio y lo permanente en un ciudadano noé-
mada dentro de la ciudad y con brazos fuera
de ella?

Lo autéctono, lo doméstico, estd en el conjun-
to de lo que se ha posado. Lo esporadico, que
pertenece a ambos mundos, lo remueve. La vi-
sita, quiere la ilusion de moverse hacia alli, sin
agitar. Todo se mueve, incluso lo que el tiem-
po ha dejado fijo. “Estos movimientos dan la

ilusién, en el barrio o en el pueblo, de “lo in-
Lo que queda en la palma de la mano es el
liario porque cabe en él. Un mobiliario es etéy;

por ello nunca construye ciudad. Un mobiliarﬁ%

es universal porque no depende del habitat
de la condicion humana. Un mobiliario es, e

ces, lo particular, el uso, lo vico, lo personalrE
existencia urbana de cada ciudadano.
movil”. Falsa inercia. Este trabajo y sus movi- \

mientos solo se vuelven invisibles ahi donde,
en la distancia de una clase que se ha “dis-
tinguido” del resto, la observacién sdélo perci-

be la relacién entre lo que quiere producir y
lo que se le resiste. Por otra parte, el pueblo,
el barrio, el edificio no se encuentran solos al
funcionar juntos los fragmentos de estratos
heterogéneos. La menor frase de lenguaje co-
mun “anda” de la misma manera. Su unidad
semantica se mueve sobre equilibrios com-
pensatorios muy sutiles, en los que un analisis
sintactico o Iéxico sobreimpone un marco su-
Ferficial, el de una “élite” que toma sus mode-
os como si fueran la realidad” (9). En una es-
tructura de hipertexto lo que queda es lo que
se puede mover. Asi, lo perenne es lo moévil, el
mobiliario, los muebles. Enseres, interfaces, lo
que usa la mano para hacer.




Sintesis: Lo que queda en la palma de la mano
es el mobiliario porque cabe en él. Un mobi-
liario es etéreo y por ello nunca construye ciu-
dad. Un mobiliario no es universal porque no
depende del habitat sino de la condicion hu-
mana. Un mobiliario es, entonces, lo particu-
lar, el uso, lo intimo, lo personal de la existen-
cia urbana de cada ciudadano.

Tesis 5. ;Qué es el tiempo en unos Hyperba-
rrios que no lo tienen ya que no coinciden con
ninguna de las conformaciones temporales
organizadas por los legisladores y los proyec-
tistas, ni siquiera la originaria, ni lo pueden
tener, porque es reflejo del presente del ciu-
dadano que lo vive?

Los estratos imbricados (“the palimpsest of
habits, practices, physical traces, accretions
and subtractions and overlays of memories”
(10) ) no son superposiciones coincidentes en
una coordenada. Se desplazan, existen aleja-
das. Se despliegan sobre un territorio mayor
que el organizado. Cada estrato ocupa una po-

Lo inmutable, que recogia el tiempo, ha pasado
a lo movil. Los tiempos son solo presentes, convi-
viendo en el mismo lugar. Tiene diferentes veloci-
dades coexistiendo. El tiempo deja de ser cosa de
dioses y pasa a ser cosa de ciudadanos.

sicion diferente. Incluso un tiempo diferente.
La imbricacién es ademas delicada, fragil, un
soplo. “Sin embargo, bajo la escritura fabri-
cante y universal de la tecnologia, permanecen
lugares opacos e inflexibles. Las revoluciones
de la historia, las mutaciones econdmicas, las
mezclas demograficas son estratificadas y alli
permanecen, agazapados dentro de las cos-
tumbres, los ritos ?/ las practicas espaciales.
Los discursos legibles que los articulaban no
hace mucho, han desaparecido, o no han de-
{'ado mas que fragmentos en el lenguaje. Este
ugar, en su superficie, parece un collage. En
realidad, se trata de una ubicuidad en la den-
sidad. Un amontonamiento de capas hetero-
géneas” (11). La Ciudad tiene un tiempo mas

(10) Lerup, Lars.- “After the City”. Cambridge,

MIT Press. 2001. Pdgs. 159.

(11) Certeau, Ibidem. Pdg. 221.

(12) Aureli, Pier Vittorio.- “The Possibility of

an Absolute Architecture”. Cambridge, MIT Press.

2011. Pdg. 45.

estable formalizado en una traza urbana. Y en
los mitos. Lo Urbano tiene un tiempo mas ins-
tantaneo, visible en un Hyperbarrio inventado
en cada presente. Como los Acontecimientos.
Sintesis: Un Hyperbarrio son itinerarios en lu-
gar de tramas, cruces entrecruzamientos en-
crucijadas en lugar de centros y elementos
(componentes) notables (estelas) en lugar de
monumentos. Lo inmutable, que recogia el
tiempo, ha pasado a lo movil. Los tiempos son
s6lo presentes, conviviendo en el mismo lugar.
Tiene diferentes velocidades coexistiendo. El
tiempo deja de ser cosa de dioses y pasa a ser
cosa de ciudadanos. En el Hygerbarrio la es-
tabilidad es la presencia invisible y diluida del
tiempo histérico en el tiempo personal.



Tesis 6. ;Como es el borde que delimita un
Hyperbarrio cuando los barrios ya no son es-
paciales, secuenciales o topolégicos sino per-
sonales, fluctuantes, abiertos, ilimitados, in-
concretos?

Los bordes son necesarios para diferencias las
situaciones politicas reales que las formas ur-
banas diluyen en estructuras homogéneas. “An
absolute architecture is one that recognizes whe-
ther these limits are a product (and a camoufla-
ge) of economic exploitation (such as the enclaves
determined by uneven economic redistribution)
or whether they are the pattern of an ideological
will to separation within the common space of
the cic?/. Instead of dreaming of a perfectly inte-
grated society that can only be achieved as the
supreme realization of urbanization and its ava-
tar, capitalism, an absolute architecture must
recognize the political separateness that can po-
tentially, within the sea of urbanization, be ma-
nifest through the borders that dehﬂne the possi-
bility of the city. An absolute architecture must
map these borders, understand them, formalize

them, and thus reinforce them so that they can
be clearly confronted and judged. Instead of be-
ing an icon of diversity per se, an absolute archi-
tecture must refuse any impetus to novelty and
accept the possibility of being an instrument of
separation, and thus of political action” (12).
Hay limites dentro de la ciudad. Limites Iooll'ti-
cos, pero también presenciales, vivenciales. El
limite se ha convertido en grosor. El borde es
mas grueso que el contenido. No es una linea,
sino un territorio. El limite puede convertirse
en los centros urbanos. Su anchura es especi-
fica y como mantiene el programa antiguo, su
densidad llega a cero, convertido en un vacio.
Todos los nuevos limites son iguales espacial-
mente; es el espacio limite universal.

Sintesis: Un Hyperbarrio es un hipertexto, que
rompe la estructural secuencial y contigua ur-
bana, generando otras asociaciones, instanta- ‘

Un Hyperbarrio es un hipertexto, que rom
estructural secuencial y contigua urbana, g
rando otras asociaciones, instantaneas y p
nales, que se mueven a otros puntos del esp
Tiene una delimitacion y por tanto un borde
corresponde al limite del movimientodelap
na que lo ha creado. Lo alejado se hace conti
Lo cercano, o lo aparentemente similar es, por el
contrario, frontera.

neasy personales, que se mueven a otros pun-
tos del espacio. Tiene una delimitacién y por
tanto un borde que corresponde al limite del
movimiento de la persona que lo ha creado. Lo
alejado se hace continuo. Lo cercano, o lo apa-
rentemente similar es, por el contrario, fronte-
ra. Pero, puede cambiar desde el momento en
que el ciudadano, el gestor, se mueva y afiada
0 cambien sus recorridos.
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En esta seccion de la “Revista Arquitectura’se ha utilizado
la fuente “Vollkorn”. Esta tipografia fue creada por el
disefiador Friedrich Althausen en 2005.

Se encuentra basada en las antiguas fuentes de uso diario
en los tiempos de las serigrafias manuales. Muy similar
ala usada en los numeros 1-41, nueva etapa de la Revista
Arquitectura bajo la direccion de Carlos de Miguel entre
los afios 1959 y 1962.
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La zapateria de Jorge Juan, obra nunca in-
augurada de Paco Alonso, se deja ver tras
25 anos sellada. Lucia Gorostegui interpre-
ta este espacio a traves de su fotografia, en
un homenaje in situ. ”

A mediados de 1986 Paco Alonso recibe el
encargo de hacer una tienda en la calle Jor-
ge Juan de Madrid, para el empresario del
calzado Manuel Losada. El rigor y la fan-
tasia del proyecto acabo en una realidad
que con mucho los trasciende. La mitifi-
cada tienda de la calle Jorge Juan conserva
su estado mas original, en obra, sin tocar.”
Con una actualidad tan sorprendente que
nos permite reflexionar sobre si lo macro
y lo micro no seran lo mismo, y seran o no
seran solo en relacion directa a la intensi-
dad. Hablamos del significado verdadero
de la palabra trabajo. No mas macro pro-
yectos desdibujados por ambiciones mal
digeridas, exijamos altura intelectual vy
artistica a la arquitectura y no experiencia
medida a peso de presupuesto.

Lucia Gorostegui
Fotografias: Lucia Gorostegui
Exposicion: JJ55 en Abstracto / Zapateria Jorge Juan, 55. Madrid // 15.09.2017 - 28.09.2017

The shoe store in Jorge Juan Street, a never opened work by Paco Alonso, shows itself after 25 years of closure. Lucia-
Gorostegui reinterprets this space through her photography, in an on-site homage.01

In 1986 Paco Alonso was given the job to conceive a shop located at Jorge Juan Street, in Madrid, for the shoe bu-
sinessman Manuel Losada. The rigour and fantasy of the project became a reality that went far beyond them. The
mythicized store in Jorge Juan Street preserves its original state, in raw form, untouched. It displays an astonishing
contemporaneity that allows wondering whether macro and micro may be the same thing, and they will be —or not-
just in direct connection to the intensity. We're talking here about the real meaning of the word “work”. No more
macro-projects blurred by badly assimilated ambitions - intellectual and artistic height must be demanded from ar-
chitecture, and not poorly-measured experience based on budgets.02

Fotografia
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Godart continua definiendo a la moda contempo-
ranea a través de su autonomia estética y creati-
va asi como por el culto mediatico a los diseinnado-
res transformados por la sociedad de consumo en
<genios creadores>. Estas caracteristicas tan sin-
gulares permiten que la moda se despliegue en es-
cenarios sociales determinados mediante ldgicas
propias ajenas completamente a los gustos de con-
sumidores y productores. En este contexto cristali-
zan las colecciones de Palomo Spain’’la joven mar-
ca espainola que ha conseguido hacerse un hueco en
el panorama de la moda internacional. Dentro del
concepto <genderless>, sus diseinios pretenden de-
volver a la moda masculina la libertad que ha per-
dido a lo largo de los dos ultimos siglos. Un objeti-
vo contemporaneo que ahonda en el hecho de que
hoy en dia es dificil hablar de moda en singular, ya
que existen tantas tendencias y maneras de vestir-
se como formas de vida. Asi, los disennos de Palomo
Spain nacen para unas formas de vida que no sdlo
comparten unos ideales, si no unas formas estéti-
cas que ahondan en lo mas profundo de la cultura
para convertirse en expresion de libertad. %

Disenar la escenografia del desfile Palomo Spain
SS/17 se convirtio en una oportunidad para explo-
rar la relacion entre estas multiples entidades que
funcionan a diferentes velocidades y escalas con la
materialidad arquitectonica. El publico fisico que
asistio a este teatro de la brevedad en pleno jardin

Godart still defines contemporary fashion through its aesthetic and creative autonomy, as well as through the wor-
ship of designers by the media, transformed by the consumer society into <creative genius>. These unique features
allow fashion to deploy into particular social sceneries by means of its own logic, oblivious to the preferences of con-
sumers and producers. In this context is where Palomo Spain’s collections take shape - the young Spanish brand that
has carved out a place for itself in the international fashion scene.03

Within the genderless concept, his designs aim at returning to male fashion the freedom it lost during the past two
centuries. This contemporary aim delves into how hard it is today to talk about fashion in a singular way, a time in
which there exist as many trends and styles as ways of living. This way, Palomo Spain’s designs are made for certain
ways of living that share not only the ideals, but also the aesthetic shapes which dig into the depths of culture to be-
come an expression of freedom.04
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neoclasico, no era el unico para el que estaba pen-
sado el proyecto. La escenografia pretendia conver-
tir al espectador virtual en el principal usuario. De
esta manera, la disposicion de los elementos esta
concebida desde una dimension post- barroca en el
que la creacion de las ilusiones esta concebida para
ser generada a través de los leds de culaquier dis-
positivo digital.

La eleccion de fragmentos de obras fauvistas de
Henri Rousseau supone una redefinicion de la ma-
terialidad arquitectonica como practica politica,
que no tiene otro fin que el de alcanzar valores su-
premos como la igualdad y la libertad a través de
elementos multiescalares. Asi, se convierten en
objetos superpuestos a una arquitectura previa de
ficcion actuando como formas para la polémica y
la controversia. Se trata de la misma relacion casi
dadaista que se producia con los espectadores pri-
migenios de las obras bidimensionales originales.
De esta manera, la materialidad arquitectonica ad-
quiere un valor dinamico y multiple dentro del uni-
verso digital, que genera una retroalimentacion de
composiciones “camps”. Asi, estas reinterpretacio-
nes post-internet conseguian alcanzar las cuspides
de los universos digitales hasta mutarse en la esce-
nografia utilizada por el icono digital Beyonce. %

Rafael M. Hernandez ETSAM, UPM
Fotografia Ali Kepenek
Desfile: Palomo Spain SS17 - AW17// Museo Lazaro Galdiano. Calle de Serrano, 122. Madrid // 19.09.2016

Designing Palomo Spain’s SS/17 fashion show became an opportunity to explore the relationship between the multi-
ple entities that work at different paces and scales and the architectural materiality. The physical audience assisting
to this theatre of brevity right in a neoclassical garden was not the only one the project was aimed at. The scenogra-
phy wanted to turn the virtual audience into the main user. This way, the disposition of elements is thought from a
post-baroque dimension 0% in which the creation of illusions is conceived to be generated by the LED lights of any
digital device.

The choice of using fragments of fauvist works by Henri Rousseau means the redefinition of architectural materia-
lity as a political practice, which has no other purpose than reaching supreme principles such as equality and free-
dom through the use of multi-scalar elements. They turn into objects superposed to a previous fictional architecture,
acting as elements for polemic and controversy. It's the same relationship, almost Dadaist, produced between the
primitive audience and the bi-dimensional original works. This way, the architectural materiality acquires a multi-
ple and dynamic value within the digital universe, which generates a feedback of “camps” compositions. Thus, those
post-internet reinterpretations get to reach the summit of digital universes until mutating into the scenography used

by the digital icon Beyoncé. 06
Moda
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La idea de dedicar unas fotografias al hormigdén en
2017 delata cierta obstinacion: tiene mala prensa y nos
recuerda, impertinente, las inconsistencias propias.
Las piedras contienen tiempo, pero el de ésta es
humano: nada menos efimero, veloz y moderno que
el material con el que decidimos construir la primera
contemporaneidad. Es un material paraddjico vy
paratactico, una piedra liquida en la que huesos y piel
son lo mismo; lo mas cercano que puede ofrecer la
tectonica al ejercicio del claroscuro.

Hay dos historias del hormigdon, por lo menos: la de
la forma y la de su antitesis. Casi todas las teorias de
la construccion (y, desde luego, todas sus genealogias)
se ocupan del montaje y procesado de los materiales
que si existen: se trenza, se apila, se corta, se ata, se
atornilla o se ensambla. El hormigon se construye con
el negat1v0°0 es una historia de fantasmas en la que lo
que desaparece es el sudario. Cuando era analogica y
mecanica, la imagen también se elaboraba asi, a través
de la inversion de valores. Negro pero blanco, mal pero
bien: el sueiio del relativista aficionado.

De entre todas las cosas que compartian el hormigon
y la imagen, y que la tecnologia ha dejado obsoletas,
habia una particularmente hermosa: al fraguar, la
quimica disipaba energia, desprendia un calor que
era necesario controlar. En el caso del hormigon para
evitar las fisuras; en el de la fotografia, también: las de
nuestra realidad. %

Inmaculada Maluenda y Enrique Encabo
Fotografias: Luis Asin
Exposicion: Luis Asin en Concreto // Espacio Valverde, Calle Valverde, 30. Madrid // 07.11.2017 - 09-12-2017

The idea of dedicating a series of photography to concrete in 2017 displays certain tenacity: it gets bad press and it reminds
us, impertinently, our own inconsistency. Stones contain time, but this one’s here is human - there’s nothing less epheme-
ral, fast and modern than the material chosen to build the first contemporaneity. It’s a paradoxical and paratactic material,
a liquid stone in which skin and bones are all the same - the closer to the exercise of chiaroscuro that tectonics can offer.
There are, at least, two histories of concrete: one about its shape and one about its antithesis. Most of the construction
theories (and of course, every genealogy) deal with the assembly and processing of existing materials — they are braided,
stacked, cut, tied, screwed or assembled. But concrete is built using the negative, 07like a story about ghosts in which the
disappearing subject is the shroud. When it was mechanic and analogue, the image was produced the same way, through
the inversion of values. Black but white, good but bad: the dream of the amateur relativist.

Among all the things that concrete and photography shared, and that technology progress has outdated, there was one es-
pecially beautiful: when setting, the chemicals emanated energy in the form of heat that had to be monitored. In the case of
concrete, it was to avoid the appearance of cracks. In the case of photography, the cracks to avoid were those in our reality. 08

101 Fotografia
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Bailar no solo es politico. Bailar no solo es radical.
Bailar es una forma radical de hacer politica. Es
una accion donde la performativo se hace cuerpo
y donde los cuerpos interactuan con las arquitec-
turas, las estructuras simbolicas, sociales, admi-
nistrativas y economicas de cada época. En Nueva
York, durante los anos 1970s y 1980s, un grupo he-
terogéneo de comunidades hasta entonces margi-
nadas en los discursos politicos del momento (ne-
gros, latinos, mujeres, comunidades LGBTQIA+)
encontraron un espacio de poderio en el baile, un
lugar donde afirmar su identidad desde un acto li-
berador y festivo. E1 CA2M en Mostoles reflexiona
sobre estas practicas y las lleva a la actualidad a tra-
ves de la exposicion Elements of Vogue. Un caso de
estudio de performance radical, comisariada por
Sabel Gavaldon y Manuel Segade, abierta al publi-
co hasta el 6 de mayo de 2018. *

Tal y como describen sus comisarios, los cuerpos
son el agente de la historia, tanto como su resulta-
do. Los cuerpos son historia hecha carne, pero tam-
bién son la primera herramienta a nuestro alcance
para interpretar el pasado, el presente y el futuro.
La historia es una secuencia coreograﬁca de gestos
que nos vuelven legibles a los demas. "Cada gesto es
un eslabon de una cadena que liga a los sujetos a un
género, razay clase social.

Dancing isn't just political. Dancing isn’t just radical. Dancing is a radical way of doing politics, it’s an action in which
the performative act becomes a body and the bodies interact with the architectural elements and with the symbolic,
social, administrative and economic structures of every age. During the 70s and 80s in New York, a heterogeneous
group of communities until then forgotten by political discourses of the time (blacks, latinos, women and LGBTQIA+
communities) found an empowering space on dancing, a place to strengthen their identity through a liberating and
festive act. The art centre CA2M in Mostolesfocus attention on these practices through the exhibition “Elements of
Vogue”. A study case of a radical performance curated by SabelGavaldén and Manuel Segade, open to the public until
the 6th of May 2018. 09

In the words of its curators, bodies are both the agent and the result of History. Bodies are History made flesh, and
they're also the first tool within reach to interpret the past, the present and the future. History is a choreographic se-
quence of gestures that make us legible to the rest. 1 0Every gesture is a link in the chain that ties the individuals to a
gender, a race and a social class.
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Los gestos se solidifican en identidades. Nos ha-
blan de identidades que se naturalizan a través
de la repeticion sistematica de gestos idénticos. Y
sin embargo, una pose es algo mas. Posar signifi-
ca tomar consciencia de como los cuerpos hacen la
historia. Hacer una pose es lanzar una amenaza,
como ya seinalo Dick Hebdige en relacion al signi-
ficado del estilo en las subculturas juveniles. Por
eso es importante trazar la historia de los gestos
disidentes. Reconstruir la genealogia de aquellas
poses que han sido lo suficientemente audaces
para confrontar la norma. Esta modalidad de per-
formance puede ser descrita como radical, porque
abre un espacio para imaginar otros cuerpos y fu-
turos posibles. En la performance radical se invo-
can subjetividades para las que aun no existe nom-
bre y coreografias sociales todavia por venir.

Artistas como Charles Atlas, Andy Warhol, Dawoud
Bey, LaToya Ruby Frazier, Marsha P. Johnson, Crys-
tal LaBeija, Zoe Leonard, Glenn Ligon, Kalup Linzy,
Adrian Piper, Martha Rosler o Lorna Simpson, asi
como un completo programa de actividades publi-
cas, hacen que el CA2M baile al ritmo de las revo-
luciones del dia a dia, logrando que la politica se
instale en lo cotidiano.

Ivan Lopez Munuera
Fotografias: Cortesia CA2M
Exposicion: Elements of Vogue // Centro de Arte Dos de Mayo, Méstoles // 17.11.2017 - 06.05.2018

Gestures are embodied in identities. They talk about identities naturalized through the systematic repetition of iden-
tical gestures. But nevertheless, a pose is something else. Posing means becoming aware of how the bodies make the
History. Posing is threatening, as Dick Hebdige pointed out regarding the meaning of “style” in young subcultures.
That’s why it is so important to trace the history of dissident gestures and to reconstruct the genealogy of the poses
daring enough to confront the rules. This performance modality could be described as “radical”, because it opens up a
space for imagining other feasible bodies and futures. Identities still without a name and social choreographies yet to
come are invoked through the radical performance. 11

With artists such asCharles Atlas, Andy Warhol, DawoudBey, LaToya Ruby Frazier, Marsha P. Johnson, Crystal La-
Beija, Zoe Leonard, Glenn Ligon, KalupLinzy, Adrian Piper, Martha Rosler or Lorna Simpson, and a program full of

activities open to the public, the CA2M dances to the rhythm of everyday revolutions, managing to settle politics into
the daily life. 12

Arte



Silliman Hall, Sept.192012, Wednesday ( }
Tickets available at the Speech @ Theatre Arts Dept. it Floor Copatiel

SPEECH AND THEATRE ARTS
College of Performnis

106 Elephant in the Room



107

;iCuando se alisaron las paredes y se pintaron de
blanco impoluto? ;Cuando se decidi0 acabar con el
amontonamiento de los viejos museos y dejar que las obras
“respiraran”, pasando de la antigua sala abarrotada de los
Prerrafaelitas de la Tate Britain a los espacios —a menudo—
nitidos de la Tate Modern? '3

Y es que las obras no sdlo cambian de significado al lado
de otras obras, sino que se transforman dependiendo
de la idiosincrasia de las salas donde se muestren. Basta
recordar, la pequeiia fabula titulada El hombre inquisitivo,
escrita en el ano 1814 por el poeta Ivan Andreevich Krylov
donde abordaba de una manera delirante la ansiedad que
a veces genera rastrear lo que es familiar en lo extraio. Asi,
en el cuento se narra la historia de un hombre que visita un
museo, y aunque es capaz de ver las peculiaridades y detalles
de los mas pequeiios objetos expuestos, le pasa totalmente
desapercibida la presencia de un elefante. Pero mientras
nos preguntamos qué ha podido pasar, ;se puede ver y no ver
a la vez?, tenemos que cuestionarnos hasta donde podemos
confiar en lo que percibimos como inamovible. 1

Es en este delicado juego de no acabar de decir, o de no
decir las cosas por su nombre y seguir perseverando en
esa fascinante maniobra de aproximacion, donde surge
Elephant in the Room. En la exposicion que tiene lugar
en Salon (la sala de estar de la vivienda de unos artistas
madrilefios) las obras de los artistas filipinos Kat Medina y
Kristoffer Ardeinia se posan, sobre los elementos “naturales”
de un saldon -jarrones, mesas o estanterias-, recuperando
su uso original e invitando a buscar en lo comun, lo que no
quizas no se esperaba encontrar. 1°

Sara Miguélez y Kristine Guzman
Fotografias: Kristine Guzman, Sara Miguélez, Pedro Gallego
Exposicion: Elephant in the Room // Salén // calle Guillermo Rolland 3, 1°-1, Madrid // 23-25.11.2017.

When were thewalls smoothed out and painted in purewhite? Whenwas it decided to stopwith the overcrowding of the old museu-
ms and let the artworks breathe, going from the old room crammed with Pre-Raphaelites of the Tate Britain to the often clear spaces
of the Tate Modern? 13

In fact, artworks not only change their meaning when placed next to one another, but they are transformed depending on the idiosy-
ncrasy of the roomswhere they are showed. Suffice it to recall the fable called The Inquisitive Man, written by the poet Ivan Andree-
vich Krylovin 1814, in which he tackles, in an outrageous way, the anxiety sometimes produced by inspecting the familiar inside the
strange. The tale tells the story of a man who visits a museum and, although he is able to see all the peculiarities and details of the
smallest objects on display, he completely misses the presence of an elephant. But while we wonder what might have been wrong
—canwe see and not see at the same time ?— we have to ask ourselves to what extent we can trust on what we consider to be certain14
From this subtle game of not quite saying, or not saying things as they are and keep persevering in this captivating approach, arises
Elephant in the Room. The exhibition takes place in Salon (the living room of a group of artists from Madrid), where the works by
the Philippine artists Kat Medina and Kristoffer Ardena rest on the “natural” elements of a living room —vases, tables or shelves—
recovering their original uses and inviting to search in the ordinary what you might not expect to find. 15
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En esta seccion de la “Revista Arquitectura”se ha utilizado la fuente
“Archivo Black”, basada en la fuente “Akzidenz-Grotesk BQ Extra”.
“Akzidenz-Grostesk” fue creada por Hermann Berthold en Berlin
hacia 1858, como inspiracion para la Helvética.

Utilizada especialmente en cualquier tipo de material publicitario,
entradas y anuncios, jamas era usada como elemento decorativo,
en libros o en revistas. Desde 2006 se convirtié en fuente escalable
para su uso en ordenadores.
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. Metodo y error? cOrganico y brutalista?
Restaurainte en el sétano del Café Gijon por
Curro Inza.

Carlos Arniches reforma el Café Gijon en 1948
y en 1962 Curro Inza transforma Ia bodega del
sotano en un restaurante y construye una es-
calera que lo conecta con el Café situado en
lanta de calle. El sotano era un espacio longi-
udinal con boveda de canon y tizones de ladri-
llo. Comenta Inza que se enfrenta a una obra
de algo tan desprestigiado por la critica como
el revestimiento y que ahi esta el interés de
este trabajo. El autor, muy atraido por Ia idea
de continuidad matérica, decide utilizar y re-
solver el proyecto con un solo material. Admite
artir de la obra antigua y lo preexistente (las
argas tablas de tarima de roble de Arniches) y
en su caso utilizara tablillas de madera de ro-
ble de 26mm d espesor.
Inza, que habla de ‘“forrar y de
hacer un jersey de madera”,
establece una regla de juego:
no se pueden encontrar una
veta con una testa mas de
una vez. De modo que sea
posible “pasar un dedo por
una tabla, en todo el restau-_
rante, hasta salir a la calle sin
levantarlo”. Construye una
idea Pl un laberinto magico y
tactil desplegado por suelos,
yaredes y techos, de una plas-
icidad que fue relacionada en
su momento con procesos ar-
tisticos como los de Fontana
o Scheggil.

AUTOR - Curro Inza
CONSTRUCCION - Abril 1962

OBRA - Sotano del Café Gijon
EMPLAZAMIENTO - Paseo de Recoletos, 21. Madrid

INVARIANTES



La regla es imposible cum-
plirla en todos los puntos. El
arquitecto se da cuenta de
que su meétodo puede tener
excepciones, pero éestas se-
ran asumidas por la reéla pre-
fijada. En esos puntos donde

concluyen muchas vetas colo-
ca nudos de madera de nogal
resaltando la excepcion e In-
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corporando el error como me-

todo de proyecto. (jBrillante!)

No se trata de una lIey ensimis-

mada ni aleatoria pues tiene

que ver con el espacio al que

se enfrenta, con las caracteris-

ticas intrinsecas del material_

constructivo que utiliza al cual

se confia toda la expresividad

del espacio y ademas demues-

tra flexibilidad organica.
Establecer un método (Ia regla, lo
racional) ermitir lo anomalo (lo
irracional, lo erroneo). La superpo-
sicion de ambos discursos es una
caracteristica fundamental en |a
obra del autor sorprendentemente
contemporanea.

Esta obra, de gran éxito y difusion in-
ternacional, la realizo Inza con treinta
y tres anos, y demuestra como pocas
contencion expresiva y temprana ma-
durez. Utiliza una economia de medios
materiales y sistemas constructivos,
continuidad material y una regla de ac-
tuacion (lo mismo que en la galeria de
Arte Sacro de 1961 que es su antece-
dente directo pero utilizando rasillas de
ladrillo). No dispuso Inza de materiales
‘“ricos” sino humildes. La riqqueza esta-
ra en la sofisticacion del metodo y en el
ennoblecimiento del material mediante
su explotacion al maximo para alcan-
zar la mayor expresividad con los me-
nores medios. Material, construccion e(
estructura se mezclan constantemente,
sus fronteras son dificiles de definir
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COMo ocurrira en obras posteriores. 117
En vez de antitecnolégico (en su apa-

riencia lo puede parecer), esta arquitec-

tura asume la condicion fan actua de

baja tecnologia en cuanto al material

de trabajo (que siempre es el que tiene

a mano) pero no en cuanto los proce-

sos con los que se aplica.

Inza, siendo secretario de redaccion de Ia re-
vista, fue el primero en publicar a Reyner Ban-
ham en Espaina (Arquitectura n® 26.1961). Alli el
inglés dice que el Nuevo Brutalismo iba siem-
re acompanado de una actitud en el uso de

os materiales “tal y como se encuentran” y
ello trae consigo “1° una decidida honradez en
su uso (paralela a la negativa de adoptar una
actitud selectiva frente a los hechos historicos)
y 2° una insistencia en el que todas las cuali-
dades de un material son igualmente valiosas.”
Mantendra Inza, de hecho, ese equilibrio entre
lo artesano, la ejecucion esmerada y una cier-
ta mirada brutalista que lo liga al momento in-
ternacional, que deja vistos los materiales y su
ejecucion, y que convierte el Gijon en algo mu-
cho mas sofisticado que un ejercicio de revesti-

miento interior.
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cMethod and error? ¢ Organic and brutalist?The restau-
rant in the basement of Café Gijon.Curro Inza, 1962.

No. 21 Paseo de Recoletos. Carlos Arniches remodeled Café
Gijon in 1948. In 1962, Currolnza turned the wine cellar located in the ba-
sement into a restaurant and built the stairs which connect it to the café,
on the ground floor. The basement was a longitudinal space, with barrel
vaulted ceiling and header bond brickwork. In Inza’s words, he was facing
a work about something as much discredited by critics as wall cladding

was. And therein was where the interest of the work lied. The author,
attracted by the idea of material continuity, decided to
use only one material to solve the project. He accep-
ted to start from the previous work and the pre-exis-
ting elements (the wooden flooring made of long Arni-

ches oak floorboards) and, for that purpose, he used 26 mm thick
oak slats. Inza, whose idea was “wrapping and making a wooden jumper”,
established a rule: an end and a grain can’t converge more than once, so
that it will be possible to “run a finger along a slat throughout the restau-
rant and get to the door without detaching it”. He built up an idea and a
tactile magic labyrinth which spread through floors, walls and ceilings,
with a plasticity then compared with the artistic processes by Fontana or

scheggi. It was impossible to obey the rule. The archi-
tect realised that his method could have exceptions,

but these would be assumed by the established rule.
On the points where many grains converged, he introduced walnut wood
knots, highlighting the exception and assimilating the error as a method
of the project. (Brilliant!). But this was not a self-involving or random law.
it has to do with the space it’s facing and with the inherent features of the

building material — to which the expressiveness of the space is entrusted — and it is a demonstration of organic flexibility. Establishing a me-
thod (the rules, the rational), and bearing with the anomalous (the irrational, the error). The superposition of both ideas is an essential fea-
ture in Inza’s worksurprisingly contemporary. He accomplished this work, a great success internationally renowned, at the age of 33. And

it shows expressive containment and early maturity like few others. The elements he used were very limited material
means and building systems, material continuity and a proceeding rule (the same ones he used for
its direct precedent the Galeria de Arte Sacro in 1961, but replacing the wood slats with bricks). inza
didn’t use “rich” materials, but humble ones. The richness consists of the sophistication of the method and the
ennobling of the material by exploiting it to the limit, getting the higher expressivity with the lower

Means. Material, construction and structure are constantly mixed and their borders are hard to define, on this and on his subsequent
projects. t may seem anti-technologic, but this architectural trend assumed the contemporary condition of low technology regarding the

materials (always the ones within reach), but not regarding their processes of application. Being editor in chief of the maga-

zine, he was the first one to publish ReynerBanham’s work in Spain (Arquitectura, no. 26.1961). In the
article, the Englishman mentions that the New Brutalism went always accompanied by the attitude of using the materials “just as they are”
and this brings ‘first, a determined honesty in its use (in parallel with the denial to adopt a selective attitude towards historic facts) and
second, the insistence about the fact that every characteristic of a given matenial is equally valuable.”In fact, Inza will keep the balance
between craftsmanship, a painstaking execution and a certain brutalist view - linked to the international trend — which leaves the materials
and their execution in plain sight, and which turns Cafe Gijon in something far more sophisticated than an exercise of interior cladding.
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En esta seccion de la “Revista Arquitectura”se ha utilizado

la fuente “Muli”. Es una tipografia sans serif inspirada en la
“Futura” disenada por Paul Renner en 1927. Se trata de uno de
los tipos de letra mds conocidos y utilizados de las tipografias
modernas, creada para facilitar y optimizar la legibilidad en la
lectura occidental. Futura ha sido ampliamente usada en otras

ediciones de la “Revista Arquitectura, considerandose como
una de las tipografias histdricas de esta revista. Comenzando

con la edicion de Carlos de Miguel durante los nimeros 37-

138 (1962-) hasta la década de los noventa.
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Banco Bilbao - Josep Muxart
ESCOFET - www.escofet.com

Hormigén armado, Carta de colores estdndar, De-
capado e hidrofugado. / Simplemente apoyado /
712 Kg.

Banco de hormigén armado de color pie-
dra natural, transmite la sensacién de ha-
ber sido tallado a partir de una gran roca
piramidal. Su estructura lineal orgdnica
hace que se apoye sélo en sus extremos
con el objetivo de sanear el espacio infe-
rior y facilitar el acceso para trabajos de
mantenimiento. El respaldo es de altura
reducida y su entrega con la superficie del
asiento es mediante una brecha longitudi-
nal para impedir la acumulacién de aguas.

01

Banco Islero - Eduardo Arroyo
ESCOFET - www.escofet.com

modulable / Hormigén armado con esferas de vi-
drio, Carta de colores estdndar, Suave decapado
e hidrofugado. / Simplemente apoyado / 2.500 Kg.
La banca modular es una pieza monoliti-
ca con varias posibilidades combinatorias
que tapiza el espacio de manera indefini-
da. Su integracién en el paisaje provoca la
apariciéon de un nuevo suelo utilizable. Se
fabrica en hormigén moldeado color gris
granitico, compatible con cualquier tonali-
dad de hormigdn. Incorpora un sistema in-
novador y exclusivo de Escofet, que refleja
tanto la luz del sol como la luz artificial de
manera sorprendente y dindmica.

04

Banco Twig - Alexander Lotersztain
ESCOFET - www.escofet.com

modulable /Hormigén armado, Carta de colores
estandar, Smooth acid-etched and waterproofed.
/ Simplemente apoyado / 1750 Kg; 1900 Kg

Es un sistema de bancas que sintetiza los
conceptos de modularidad, interactividad
y conexién. Por medio de su modularidad
y conectividad, TWIG potencia la diversi-
dad, la fluidez y la interactividad entre sus
usuarios. El disefio de este versdtil elemen-
to permite crear “lugares de encuentro” en
el paisaje y a la vez sugerir nuevos usos en
el espacio exterior, engarzando la fronte-
ra entre el entorno construido y el espacio
publico.

07

Fuente Play - Serra&delaRocha
ESCOFET - www.escofet.com

(1) Cuerpo: Polietileno LDPE, Negro / Gris / Caqui
/ Pistacho, Pulsador temporizado cromado, incor-
pora llave de paso vy sifén. (2) Base: Hormigdn,
colors estdndar, Decapado e hidrofugado. / Em-
potrada y anclada con tornillos / 39 Kg

Surge de la intencién de contribuir al de-
sarrollo de las ciudades en una direccién
marcada por valores de economia de re-
cursos, integracién en el entorno, sosteni-
bilidad y accesibilidad, tanto por la utiliza-
cién del material, como por su simplicidad
funcional y formal. La morfologiarememo-
ra un embudo de formas suavizadas, sin
elementos superfluos.

10

Luminaria Bali - EMBT Estudio
ESCOFET - www.escofet.com

(1) Fuste rectangular 200x100mm de acero al
carbono S275JR galvanizado en caliente por in-
mersién. (2) Luminaria qluminio extruido, Negro,
efecto forja. (3) Grupo Optico (1) HM. CPO-TW
(Cosmopolis). Potencias 45W, 60W, 90W ou
140W with PGZ12 (2) LED. Potencias 25W, 50W,
75W ou 100W.

La columna prismdtica de acero y la lumi-
naria de aluminio extruido, adosada a la
columna con un anclaje invisible, tienen la
misma seccién. La farola adopta la confi-
guracién simple, doble escalada y doble
simétrica, con una altura mdxima de 8
metros

13

Banco Blow Up - Mansilla y Tufién
ESCOFET - www.escofet.com

Hormigdn armado, / anclado al pavimento / 257
cm

Banco de hormigén armado cuya forma
y geometria se revelan ante la gran pre-
sencia de su volumen. Ofrece un cémodo
asiento envolvente en el que destaca un
largo agujero de bordes redondeados que
subraya su profundidad. Ademds, sirve
para ventilar y evacuar el agua de lluvia.
Blow up representa el hecho de que la
forma en que miramos las cosas las trans-
forma. El banco Blow up es un objeto am-
biguo, cuya escala original desconocemos.

02

Banco Extasi Pldstico - Arriola&Fiol
ESCOFET - www.escofet.com

modulable / Hormigdn armado con esferas de vi-
drio, Carta de colores estdndar, Suave decapado
e hidrofugado. / Simplemente apoyado / 2.500 Kg.
Es la revisién en un nuevo material de un
elemento urbano, que originalmente se
concibié en hormigén moldeado de color
rosado para el jardin urbano lineal de la
Gran Via, situado en el extremo noreste de
la ciudad de Barcelona, paisaje urbano de
los mismos autores. Reeditado ahora en
pldstico de color blanco transldcido, incor-
pora la posibilidad de un kit de iluminacién
interior LED en color blanco. De volumetria
triangular y bordes redondeados.

05

Jardinera Bilbao - Josep Muxart
ESCOFET - www.escofet.com

Hormigén armado, Carta de colores estdndar, De-
capado e hidrofugado. / Simplemente apoyada /
516 Kg.

La jardinera BILBAO es una pieza pira-
midal de planta triangular y con los lados
ligeramente arqueados. Se construye en
hormigén armado y se presenta en cua-
tro colores diferentes: blanco, gris, negro y
beige. El resultado formal se consigue me-
diante una torsién de 16 grados del plano
superior respecto al inferior, resultando en
un volumen de caras alabeadas

08

Papelera Morella - Helio Pifdn
ESCOFET - www.escofet.com

Chapa de acero Cor-Ten, Oxidada y barnizada,
Pintada efecto Cor-Ten. / Anclada con tornillos /
35Kg.- 50 L.

Papelera elegante y de geometria contun-
dente que simula flotar sobre el terreno. Se
presenta como un cilindro suspendido por
su generatriz construido en acero corten
como Unico material. La instalacién sobre
el pavimento se realiza con tornilleria ocul-
ta. Un aro de acero inoxidable articulado
sirve de soporte y fijacién de la bolsa de
pldstico para la recogida de residuos.

11

Luminaria Tronic - Antoni Rivera
ESCOFET - www.escofet.com

(1) Fuste cilindrico en acero al carbono S275)R
galvanizado, Gris acero. (2) Luminaria en fundi-
cién de aluminio inyectado, Gris acero. (3) Grupo
Optico (1) LED. Potencias 25W, 50W, 75W o
100W (2) TRONIC 70 en VSAP o HM. TRONIC
50 HM. CPO-TW (Cosmopolis). Potencias 45W,
60W, 90W ou 140W con PGZ12

14

Banco Starfich - EmilioTundn
ESCOFET - www.escofet.com

Polipropileno LPDE, Blanco translicido, Micro-tex-
turizado. / Simplemente apoyado / 56 Kg

Se fabrica y edita en LPDE rotomoldeado
de color blanco transltcido, adecuada para
espacios exteriores y también interiores.
Esta version destaca por su ligereza y la
posibilidad de incorporar un kit de ilumina-
cién LED interior en color blanco. A diferen-
cia de su precedente en hormigdn, el banco
FLOR, que incluye dos formatos combina-
bles, la reedicién en pldstico contempla un
solo modelo cuyo disefio biomérfico y ra-
dial, posibilita un uso flexible.

03

Parc de la Pau - Abalos&Herreros
ESCOFET - www.escofet.com

LUGAR: Barcelona, Espana CONSTRUCTORA:
varios ELEMENTOS ESPECIALES: Xurret.

Todo lugar ha pasado a ser un paisaje,
sea natural o artificial. Ha dejado de ser
considerado como fondo neutro sobre el
que destacan objetos arquitecténicos para
ser objeto de transformacién posible. Es el
paisaje que puede proyectarse, lo que en
definitiva deviene artificial. La estrategia
para el proyecto del Parc de la Pau, en el
recinto del gran parque del Forum, nace de
una actualizacion de las técnicas del pin-
toresquismo.

06

Jardinera Niu - Nahtrang Disseny
ESCOFET - www.escofet.com

Hormigdén armado, Carta de colores estdndar, De-
capado e hidrofugado. / Simplemente apoyada /
2040 Kag.

Elemento urbano polivalente. La aparente
simplicidad formal de un anillo de hormi-
gén de 230 centimetros de didmetro, es-
conde en realidad una gran versatilidad
funcional. Niu es una gran jardinera, un
elemento de reposo, un alcorque, un con-
tenedor de arena o césped. Se presenta
ligeramente inclinado y busca la relacién
con el usuario, invitdndolo a interaccionar
con él.

09

Luminarioa Ful - Jaume Artigues /
Pepe Cabrera

ESCOFET - www.escofet.com

(1) Columnas troncénicas de acero Cor-Ten
(5mm), Acero galvanizado (4mm), Puerta registro
con llave triangular. (2) Soporte de proyectores
de acero inoxidable. (3) Proyectores de dptica
asimétrica, 35W-70W-150W. / Anclada con es-
pdrragos /

Columnas de seccién troncocoénica de al-
tura y curvatura variable que permiten
una gran libertad de orientaciones y un
resultado formal en aparente movimiento.
La forma arborescente de la composicién
permite una integracién de las columnas
en el medio vegeta.

12

Valla Sagrera - Josep Muxart
ESCOFET - www.escofet.com

modulable / (1) Hormigén armado, Carta de colo-
res estdndar, salido de molde o decapado e hidro-
fugado. / Empotrada /670 Kg.

Valla modular que delimita recintos a
modo de empalizada. Se fabrica en hor-
migén moldeado y armado y sin acabado
superficial especifico; y se instala empo-
trando los mddulos en una cimentacién
corrida de hormigdn de 60 cm. x 60 cm. re-
llenando una zanja “in situ”. Oculta la base
en el pavimento, se presenta con las lamas
exentas y en vertical que emergen hacia el
cielo dentro de su propio ritmo ordenado y
relieve irregular.

15
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Alcorque Carmel - Enric Pericas / Es-
trella Ordofiez

ESCOFET - www.escofet.com

(1)Marco: cuadrado en hormigén armado o circu-
lar en acero zincado, Gris, Decapado e hidrofgado.
(2) Aros: fundicién de aluminio, negro, pintado al
horno texturado. / Empotrado a nivel de pavi-
mento / Marcol60: 380Kg, Marcol20: 274Kg,
Marco100: 200Kg, Aros160: 30,8Kg, Aros120:
15,2Kg, Aros100: 6,2 Kg

Se propone como limite entre el pavimento
urbano 'y el vacio necesario para plantar un
drbol. Actdia como transicién entre la geo-
metria generalmente ortogonal de los pa-
vimentos y el perimetro circular que rodea
la plantacién de un drbol.

16

Adoquin Palma - Elias Torres / J.A.
Martinez-Lapena

ESCOFET - www.escofet.com

(1) Bi-formato en hormigén monocapa semiseco
prensado, Gris / Beige, Salido de molde de (10
cm.)./ Sobre lecho de arena/ Palma: 3,75 Kg., Pal-
max2: 15 Kg

Adoquin de hormigdn bicapa semiseco y
prensado. Su composicién material lo con-
vierte en un pavimento adecuado para las
zonas de trdfico peatonal y de paso oca-
sional de vehiculos. Se coloca sobre un
lecho de arena, que a su vez se coloca so-
bre un fondo de zahorra. El adoquin puede
agregarse de diferente modo y densidad
de reticula

19

Banco 108 - Enric Batlle / Joan Roig.
SANTAR&COLE - http:/mww.santacole.com

(1)Estructura en piedra artificial decapada colo-
reada en tres tonos diferentes / Anclaje mediante
pernos / Sin respaldo 48 cm: 195 kg. / Con respal-
do 48 cm: 395 kg. / Sin respaldo 150 cm: 625 kg./
Con respaldo 150 cm: 1.245 kg.

Banco de formas romboidales, con o sin
respaldo, realizado en hormigdn coloreado
en masa. Nacido de un dngulo, fue disefia-
do para conformar limites, contener tierras
y formar alineaciones. Su simplicidad y dis-
crecién lo integran en cualquier espacio ur-
bano.Debido a sus caracteristicas geomé-
tricas solo admite alineaciones curvas de
grandes radios.

22

Aparcabicis Montana - Héctor Ro-
queta / Ferran Sesplugues
SANTA&COLE - http://www.santacole.com
(1)Estructura tubular de acero inoxidable @33 mm
/ Unién: pinza realizada en poliamida de color ne-
gro y acero inoxidable, acabado pulido.
Aparcamiento para bicicletas modular y
seguro que permite alineaciones. Parte de
un modulo minimo, con capacidad para
cuatro bicicletas, repetible para crear ali-
neaciones y aumentar el nimero de es-
tacionamientos. Su original disefio recoge
las bicicletas ayudando al ordenamiento
urbano y permitiendo asegurar la bicicleta
por el cuadro y la rueda posterior al mismo
tiempo, los puntos mds vulnerables.

25

Barandilla Linea - Montserrat Periel
SANTA&COLE - http:/www.santacole.com

(1)Estructura: acero inoxidable, pulido o esmeri-
llado / pasamanos de tubo de @ 84 x 2 mm o @
73x1,5mm

Fabricada enteramente con acero inoxida-
ble, la barandilla Linea ofrece soluciones
para los problemas de articulacién del es-
pacio urbano como limite urbano o punto
de apoyo. Elemento muy resistente a pesar
de su aspecto ligero. Podemos incorporar
un pasamano intermedio

28

Alcorque Icaria - Espinet Ubach
ESCOFET - www.escofet.com

(1) Hormigdn armado, Gris, Decapado e hidrofu-
gado. / Empotrado a nivel de pavimento / 402 Kg.
Elemento formado por dos piezas simé-
tricas de hormigén moldeado acabado
decapado de color gris granitico o beige.
Presenta una abertura central de 55 cm.
de didmetro capaz de rodear un drbol de
porte medio. Se coloca empotrado a nivel
y en continuidad de textura y acabado del
pavimento. Su superficie plana se inclina
sutilmente hacia el interior convirtiéndose
en una pieza mds de dicho pavimento. La
delicada geometria contribuye a la recogi-
da de agua para el riego. IC.

17

Adoquin Checkerblock - Escofet
ESCOFET - www.escofet.com

(1) Losa calada de hormigdn armado moldeado,
Gris / beige, Textura fina. / Sobre lecho de arena
compactada /38 Kg.

Sistema de hormigén armado vibro-mol-
deado en varios colores. Acttia como base
para crear una alfombra semi-vegetal
adaptable a relieves. Su seccidén permite
un éptimo desarrollo y crecimiento del cés-
ped que se apropia de los vacios entre los
adoquines. La geometria de cada pieza es
cuadrada y se construye como una malla
que contiene 16 adoquines conectados
entre si por nervios de hormigén que se
ocultan debajo de la vegetacion

20

Banco Aero - Lievore Altherr Molina
SELLEX - www.sellex.es

(1)Perfiles: de aluminio extrusionado, con superfi-
cie ligeramente estriada (2) Cierres: acero inoxida-
ble cortado al Iéser.

Aero es el resultado de una conjuncién de
minimalismo, ligereza, confort y robustez.
Todo ello basado en perfiles de aluminio
estriados, que se proyectan en el plano
como el ala de un avién. Los materiales
empleados en su construccién, aluminio y
acero inoxidable, permiten su utilizacion
tanto en espacios interiores como a la in-
temperie.

23

Aparcabicis Raval - Gerard Arqué /
Nartin Caneda

ESCOFET - www.escofet.com

(1) Hormigdén UHPC (Slimconcrete®), Gris / Beige
/ Negro, Decapado e hidrofugado. / Empotrado /
42 Kg

Nace asociado a los nuevos criterios de
movilidad urbana establecidos en las
grandes ciudades. El aparcamiento re-
formula una pieza ya consolidada usan-
do como base la tecnologia UHPC, las
propiedades de la cual permiten gruesos
minimos, con una excelente resistencia es-
tructural y mejor comportamiento frente la
erosidn y meteorizacion.

26

Banco Trapecio - Antonio Montes /
Montserrat Periel

SANTA&COLE - http://www.santacole.com
(1)Listones. Alerce Lamelle Colle acabado con
aceite monocapa. Fijado con tacos / (2) Estructu-
ra. Acero galvanizado. Pintado RAL 9006
Blogues de madera a modo de vigas es-
tructurales de 4,50 m de longitud con una
seccién aproximada de 20 x 40 cm realiza-
dos a partir de listones de madera encola-
dos y conformados protegidos con aceite
monocapa. Los dos bloques se fijan a los
apoyos realizados con perfiles de acero
galvanizado en caliente acabado pintado,
utilizando tornilleria de acero tratada con
proteccidn antioxidante.

29

Alcorque Henri Matisse - Antoni Ros-
selld

ESCOFET - www.escofet.com

(1) Piezas: de fundicién de hierro nodular, acaba-
da granallada sin ninguin tipo de tratamiento pos-
terior. Fabricado con perfil “L” de acero galvaniza-
do. Este elemento se fija al pavimento.

Serie de cuatro alcorques en homenaje a
cuatro pintores del siglo XX: Henri Matisse,
Paul Klee, Piet Mondrian y Vassily Kandins-
ky.Resuelve la juntura entre el drbol y el
pavimento dando continuidad al pavimen-
to, protegiendo el hueco del drbol y ensan-
chando el espacio de circulacién.Fabricado
en fundicién de hierro, le otorga gran resis-
tencia a la intemperie y al paso del tiempo.

18

Adoquin Ada - EMBT Architectes
ESCOFET - www.escofet.com

(1) Bi-formato en hormigdn semiseco prensado,
Colores a consultar, salido de molde de (12 cm).
/ Sobre lecho de arena compactada / 39 Kg., 120
Kg.

Pavimento de hormigdén semiseco prensa-
do que se edita en diferentes tonalidades
mezclando dos tonos de color. Asi, este
elemento combina dos formatos de losas
de hormigdn coloreado en masa de 12
centimetros de espesor, con un despie-
ce que se ve realzado gracias a su junta
abierta por separadores incluidos en sus
caras verticales.

21

Banco Harpo - Gonzalo Mild / Miguel
Mild

SANTA&COLE - http:/www.santacole.com
(1)Listones: extrusién de alumnio anodizado / (2)
Estructura de acero pintado RAL 9007 / 7024.
Tornilleria de anclaje de los listones en acero
inoxidable.

Concebido para ocupar una décima parte
del volumen que requieren otros de sus
dimensiones, fdcil de montar e instalar,
econdémico y cémodo. Se disefié para que
vigjase plano, desmontado, formalmente
humilde, multicultural, de gran confort y
sobria estampa, y producible sin comple-
jidad en economias sencillas incluso con
materiales locales.

24

Aparcabicis Key - Lagranja Design
SANTA&COLE - http://www.santacole.com
(1) Cuerpo de espuma integral de poliuretano de
alta densidad coloreado en masa / (2) Base: fun-
dicién de aluminio pintada en polvo color gris.
Aparcamiento de bicicletas de lineas sim-
ples y amables, realizado en espuma de
poliuretano de alta densidad que gene-
ra un cuerpo agradable al tacto pensado
para humanizar la ciudad.

Disefiado para actualizar un elemento ur-
bano cada vez mds necesitado en nues-
tras ciudades, estd preparado para su uso
continuado.

27

Banco Trasluz - Patxi Mangado
ESCOFET - www.escofet.com

(1)Chapas de acero soldadas de 10mm de es-
pesor. (2) Chapa acero galvanizada de 3mm de
espesor. Desengrase en caliente y fosfatado (3)
Cartelas: Fundicién de aluminio EN AC-44100 (L-
2520), Acabado con pintura en polvo poliéster.(4)
Asiento: Listones de madera tropical Certificado
FSC®. Tratados con aceite transldcido, pigmen-
tado.

30
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ARQUITECTOS
DE MADRID

COAM l orcinL

Feliz aniversario
José Maria Ezquiaga. Decano del ¢ OAM

Este afio celebramos el centenario de la Revista Arquitectura, nacida en 1918 como organo
de la Sociedad Central de Arquitectos. Desde sy fundacion, los brillantes equipos editores de

Patrimonio Cultural, el Medio Ambiente y la Ciudad.
La Revista Arquitectura es ung herramienta imprescindible en la apasionante tarea de acercar
el conocimiento y el disfrute de la arquitectura al conjunto de la sociedad. Se abre ahora

las transformaciones del espacio publico.
Sin embargo, a lo largo de estos arios, la ciudad no ha sabido generar una harrativa capaz de
explicar los sedimentos histéricos Y las transformaciones contempordneas que entretejen e/

candnicas.
Deseamos que en esta nueva etapa Arquitectura sea sensible a Jos nuevos formatos de trabajo
de los arquitectos. Nuevas generaciones de profesionales han adoptado ya la transversalidad

compromiso social, urbano y ecoldgico de la arquitectura como sélida alternativa profesional,
frente al impacto efimero de los productos de consumo.
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En esta seccion de la “Revista Arquitectura”se ha utilizado
la fuente “Open Sans”. Es una tipografia
sans-serif disefiada por Steve Matteson en 2010, para la
compatibilidad en cualquier dispositivo electrénico.
“Open Sans” se considera una de las tipografias propias de
esta edicion de la “Revista Arquitectura”.
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INTRODUCCION:

lemos la oportunidad del concurso para Ia@é~
I?é%%ﬁ"ﬂ % como la de recuperar su papel aglu-
tinador de intereses y trabajos de todos los Colegidos
madrilefios frente a derivas e ggé@icgssq,gugoﬁg‘gs-
renciales. Una revista a la queitodos tenc '§§§;E§3€n

- SRR

ue todos podréan publicar-y-enla-que Soloos.co
dégﬁﬁ?énf'euriﬁl * La revista de los colegiados. ™

ramos la oportunidad de producir una revi 0
Unico tema seaprecurrentemenmt'e’i'ait:h’niﬁia_é’J adrid,
donde en su complejidad y multipolaridad podamos en-
contrar todos los temas, afinando la mirada a través de
la riqueza de instrumentos de andlisis y redescripcion
al alcance de la arquitectura. Una revista que hara de
la ciudad de Madrid un mundo, real e Imagin%r;i% obre

L.que proyectar sucesivos mapas del tesoro. To l’ui

Jetectamos 1a oportunidad de hacer confluir sinérgi-
camente los esfuerzos editoriales papel — web, hasta
ahora siempre descoordinados, proponiendo un con-
cepto comun de contenido y presentacién para ambos
formatos, economizando esfuerzos e intensificando el
resultado. Una revista linica en dos soportes, con un
disefio y maquetaclér?&sﬁ@d@ﬁﬁf sencillo ydlrect@,
ambivalente en el mundo virtual'y'en el mundo fisico. '
Revista papel = revista web.

Inventaremos la oportunidad de trasformar la “Revista
Arquitectura” en una suerte de fanzine de arquitectura:
debido a la preminencia que sesupone va a ir tomando
progresivamente la publicacién digital de la revista, ha
dejado de tener sentido Insistir en una edicién singular
en papel “glossy"”, proporcional nente.caray de escaso
alcance,En cambio, una revistafde gt errilla”,

ter casijartesanal, barata, facil de reproducir, casi des-
echable’y que anteponga contenido sobre €ontinente.

Revista como objeto de consumo cotidiano.
Intuimos la oportunidad de volver a hacer una revista
de utilidad social que alcance al gran publico, no solo a
los arquitectos. Para ello, daremos forma a una revista
cuyo contenido equilibre lo disciplinar y lo periférico,
volviendo a hacer a la arquitectura una preocupacién
cotidiana. Al mismo tiempo simplificaremos y abara-
taremos la produccién de la revista con el objetivo de
incrementar la periodicidad de la tirada sobre la previs-
ta por el COAM. Una revista agil, de produccién instan-
tanea, facil de conseguir, facil de usar. Revista répiday
gln’gjpresente.ﬁ,‘,
\% e i g

ESTO: -
“_\ I3 ; ";\(i__z‘-l"i.
) BN :
=

sta g_ulse._ﬁtu;:a:'.como
10s Arquitectos de Madrid.

B
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i
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e

/f 1.- La “Revista Arquitectura” debe de crear un discurso
Para posicionar a la arquitectura en el espacio del inte-
résy no de la apariencia, en el lugar en que la profesién
No es una elite sino una necesidad. En un momento en
el que vivimos la confortabilidad de la apariencia -e|
marmol y lo categérico- frente a lo incordiante de I3
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presencia -las ideas y sus inseguridades-. Se venden
muchos més metros cuadrados por los acabados que
por su propuesta arquitecténica, se vende mas papel
cuché en revistas aparentes que ideas embaladas.
La apariencia se evalta ella misma, la presencia nos
evalGa: Lievamos la apariencia bajo el brazo y nos con-
vertimos en eso aunque interiormente esté vacia de
contenido, es incontestable en cuanto a lo general. Lo
particular, lo propio tiene que ver con nuestras ideas y
| como las argumentamos, es la presencia, origen de la
controversia, del intercambio el ring donde se confron-
a lainteligencia.
{El Fanzine es una idea embalada en un cuerpo que nos
‘habla de lo 4gil, lo préximo y lo esencial, en donde los
contenidos fluyen en tiempo real. Lo importante es el
contenido aunque la idea también esta en el conte-
nedor, el marmol o el alicatado son el resultante de
una experiencia espacial no de un “status”. Se trata de
generar una “Revista Arquitectura” en el que su disefio
: A ' sus contenidos conviertan cada nimero en unjobjetol
WA-24 < fde coleccionismo. o~
e 2 @

@ 2.- La “Revista Arquitectura” se adaptara en su tirada
a la realidad que significa interesar al mayor nimero
de colegiados y obligaciones institucionales y se hara o
posible tanto en su versién lmpresgncomo ensu acceso (- é‘;,,,‘ 22,
MWweb, para esto compatibilizaré un disefio adecuadoa .
llos dos formatos sin pérdida de la identidad que el for-
1to fisico debe'liderar.
La “Revista Arquitectura” sera agil en todos los senti- l
dos; la versién impresa no solo no pesara ayudando a
su transporte y lectura sino que pretende aumentar
su periodicidad respecto a anteriores, generando mas
contenidos y fluidez entre los nimeros, de tal forma. ..
ue asociemos la “Revista arquitectura” a unflujo cons-
éa‘rgte Yy en permanente update. |

et ehe,

ﬁ 3.- La “Revista Arquitectura” viene respaldada por una

heterogénea red de colaboradores en campos que com-
plementan la Arquitectura y que es necesario revelar,
registrar y amplificar en el amplio panorama cultural
de Madrid, inventariarlo y acercarlo como elemento
clarificador de intereses tangenciales a lo arquitecté-
nico: Mdsica y Poesfa, Gastronomfa y Moda, Politica y
Tendencias, Web y Redes, Edicién y Publicacién, Arte
y éCerIémlca, Obituario y Futuro, Sociedad y Deportes,
Técnicas.... La “Revista Arquitectura“w;_ runforode
‘opiniéne informacién:” ‘ T AN W

@ 4.- La “Revista Arquitectura” estara ablerta a todo ar-
quitecto colegiado con un tnico lugar afin, Madrid. Su
identidad interactiva posibilitara una relaciénbiunivo-
ca entre ella y los colegiados en publicaciones de pro-
yectos, artfculos u opiniones, tejlendo una red de con-

. tenidos amplia y abierta a todos,

S-La ‘Wﬁmult’ecﬁuya“ no es un producto precoci-
nado, pertenece al mundo delo artesanal, cada niime-
ro pondra en préctica un desafio por seroriginal en la
realizacién y la gestién de contenlidos, los nimeros se

pareceran en su genética no en su repeticién, la autoe-
dicién posibilita tener conocimiento en tiempo real de







todo el contenido y de su forma exacta en cada name-
ro. ;‘Iegadg en cuanto a presentaciones, modelo de re-
vista o incluso tipografias de la “Revista Arquitectura”
nos compromete con un modelo pr6ximo en los conte-
nidos.y.cercano a los lectores y paradigma de su hist6ri-
_t_:o.‘ﬁma;revlstafpara Arquitectos realizada enteramente
Ipor arquitectos en todas sus fases y que reflejars una
‘genuina manera de comunicar, el grupo editor llevara
directamente la gestién y seleccién de contenidos, el
disefio grafico y lo editorial..La sofisticacién.no es.deu-
Jora del !rujg@ertenece al campo de lo artesanal,

. 6.- La “Revista Arquitectura” tiene la obligacién de ser
Jnarevista democratica dirigida a'todas las Arquitec-
‘tas'y Arquitectos colegiados de Madrid, con todas sus”

idiosincrasias contenidas, desde los méas jévenes a los
Eméritos, desde los profesionalistas a los Académicos.
JLointemporal arqu!tecténl;qgg mq%ho‘més impor-
gtante que lo inmediato anecdético. Ellequipo editorial
\emulara la realidad de la profesi6n integrando conte-
nidos y pensamiento.asiicomo.realidades u oportuni-
dades de caractef ageneracional,’en la formacién del
equipo esta el interés por borrar jerarquias o intereses
generacionales, el interés esta en la diversidad y la
multitud de intereses y en como sentirnos cada uno
reconocidos en nuestros intereses, el disefio de la revis-
ta anima a encontrar una manera de mirar propia en la

i cual encontremos lo préximo, una vez encontrado sera

asf en todos los ndmeros:ﬂe_lééd?qggjg_\af[r.}i.

7.-La %vista Arquitecturasera un monografico en’
| s misma, en cada numero: Concursos, proyectos, arti-
/Q/ e ‘cullos, investigacion, etc...., se irdn hibridando en cada
0”/ G 0% revista de tal forma que al final del periodo editorial
LI A cada uno de esos cuadernillos formaran un monogra-
fico especifico de la historia de la revista, se generar4
un indice histérico de la “Revista Arquitectura” como
compromiso editorial con el Colegio, un repaso al archi-
Vo histérico que ayudari en la creacién de un niimero
Antolégico. En el conjunto esta “todo” y en cada uno “lo
particular”, el conjunto de niimeros ser4 en s mismo
-un Monogréfico, '
El compromiso del equipo Editor en la investigaciérug
recuperacién del archivo de la revista desvelar4 su le:
gado'y patrimonios ;

| é 8.- La “Revista Arquitectura” en su disefio y enmaque-
tacién quiere establecer un compromiso con lo culto,
lo intelectual y lo histérico, nada es anecdético es fruto
“de1aspersonas que envlaran o presentaran sus inten-
ciones, proyectos o pensamientos es precisamente por
esto que esa historia la contaremos desde el mejor for-
1ato grafico: Nadie parecié darse cuenta como cuenta
ﬁg‘v!g:ﬂbcktl’%que desde el abandono de la pintura al
resco -la sagrada familia es un buen ejemplo- durante
los siglos posteriores en occidente tanto la pintura de
caballete como la fotografia no pudieron incorporar
el sentido del tiempo en sus realizaciones, que los cu-
bistas lo intentaran ingenuamente no es 6bice para
reconocer que en la pintura china llevaban siglos incor-
porandolo de forma tan natural como todos aquellos
rollos de pintura china que nos cuentan historias tan
domesticas como la slegay la posterior fabricacién del
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pan incorporando todos los protagonistas en un relato

moc ——

é%;ql'a;columna- ecorrerd cada una de las paginas
Eamblando-de tamafio y de cuerpo utilizando solo el
tiempo narrativo como gradiente, este disefio ademés
sermitira leer la revista del mismo modo en “scroll” a lo
largo de la red. TaWeb'delarevistaseiiré llenando de)
contenidos en tiempo real, un “making off’ informara
al instante de lo que suceda o sucedera en el namero

en produccién

9.- La “Revista Arquitecturas tiene;unatipografia pro-
pla que es el resultado de 4o hist6rico” de su disefio. Si
algo nos anima la observacién interesada y cronolégica
de todos sus nimeros no es la uniformidad de su for-
mato es la riqueza de cada una de las tipografias aso-
ciadas a cada esfuerzo editorial i ;
_Cada Secci6n ira acompafiada por una tipografia pro-
- ?f_.pla%desde las més nostalgicamente an guas hasta'las”
 ¥imas recordadas modernas, asf se explicara en cada nu-
A C.  mero para recordara los editores y creadores de la pro-
pia historia de la revista. En las secciones de creacion
propia el nuevo equipo editorial propondré su propia
firma tipografica.
El contar la historia de la revista es sacar a la luz su
legado.

‘ 10.- La “Revista Arquitectura” se estructurara alrededor
de secciones reconocibles por su informacién namero
a nimero:{Radar sHighlights,ZABs, Pesplazamientos
Suburbial

irbiz Mﬁem'w y Wécnicas.
@ Nueve secciones fijas y estables en cada numero confi-

)f s gurando la serie de “9 ‘Monograficos por Fasciculo” que
i se iran entregando,periédicamente con cada nuevo nu-
q mero, un recorrldg’kslmétrico y transversal de lo que
Mepegieficos orbita alrededor de la arquitecturay de ella misma.
=7 "%—

Jl-la “Revista Arquitectura” ha sido durante afiosal
Ttavoz internacional de la arquitectura Espafiola, ahora
tiene la oportunidad y pensarmos que [a obligacién de

también presentar y representar una oportunidad para
aquella realidad arquitecténica que se halla esparcida
por el espacio internacional de origen madrilefio. En las
distintas secciones iran apareciendo tanto artfcutos,
reportajes, proyectos o presencias de arquitectas de
origen madrilefio. El equipo Editorial se comprome-
te a establecer conexiones académicas y editoriales
con Instituciones, universidades y otras publicaciones
arquitecténicas o culturales internacionales con el
fin de propagar y ampliar la presencia de la_“Revista
Arquitectura” como contenedor cultural de vocacién
%tntergaclonali o solo la propla distribucién'fisica de fa
revista debe implementar decisiones para que se pro-
duzca esta internalizacién, el disefio para dispositivos
digitales y la pron“w&&ﬁn&&mn&smgg&m%
*ngmeberé facllitar que tanto los contenidos com
os acuerdos derivados de la publicacién de articulos
en revistas indexadas internacionales amplie el campo
de accién en la Internalizacién, si la revista consigue
acuerdos para intercamblos de articulos conotras
daremos la pﬁortunldad a los colegiados de %ro_.yecclén

e e

ternaciona

faricll
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1;;:,;".@'?* 12.- En la “Revista Arquiteaur@lablar:i con-
“ L~ taratodo aquello que tenga que on %ni‘é, tanto
textos, cartas al director, articulos de opfhioh o tola--
Boraciones. Todi:lq, , opiniones de los Ci;[ggiédds’fn-

teresan, el crear foros de argumentaciones, cestas en
donde recoger incertidumbres o dudas no solo sobre la
préctica sino sobre reglamentaciones o proposiciones
de mejoras en el des lio colegial. urbano o exclusi-
amente profesional, las incertidumbres se convertiran
,"i‘i.‘a”p',rjc)puesta_l'sji e S v '

/g - La secciondHighlights cepresenta e identifica la
roduccién arquitecténica; ya sean proyectos raficos,

construidos cog%q;:spo%lhcluirévge)gps de teorfay cri-
“tica, es sin duda la secci6n mags graficade la revista.
Estaran geolocalizados los proyectos o instalaciones
en un mapa de Madrid para poder ser accesibles fisica-
mente, se publicaran todos los proyectos que envien
los colegiados en una suerte de tornillo sin fin que nos
contara la actividad profesional desde la mas puramen-
te profesional a la experimental, desde lo ingenuo de
lo primerizo hasta lo afiejo de lo maduro, En esta sec-
cién.apareceran publicados los concursos de la OCAM,
prganizando la propia Fevista ayudada por 1a oficina
de concursos de concursos virtuales en cada namero
con premios a los ganadores como resultado de contac-
ministraciones o desarrolla ndo estrategias
Highights serd entonces un recorrido por lo
pyectado o construido por Arquitectos Colegiados en
I periodo entre nimeroy nimero.
{+ 14-La“Revista Arquitectura” tiene un patrimonio en lo
" investigador que es su'condicién de Anexada, su evolu-
cién en este campo es un desafio como también la lec-
tura de este hecho: El publicar articulos en revistas in-
dexadas es un valor seguro no solo como requisito para
leer una Tesis doctoral sino para la evaluacién ANECA
tanto en el avance deActeditaciones como en la obten-
cién de Sexenios. :«‘:@ hvanzaremos en posicionar a_
la “Revista Arquitectira” en el campo de la indexacién ';
como en la determinacién de la publicacién de articu-
\ los dg investigacién; Solo podran publicar arquitectos

tal forma que el privilegio de publicar en

e

co TN N TR T - Sk B ok .
» una revista indexada se vuel "hacia aquellos que’la

L e R e LN B

» ntienen gile 10 SoN.0 Tos colegiados.
especta aline : cto por conseguir, esto es un
W’ bj@ti‘v e equipo Editorial: El indice o factor de im-

pacto, se calcula generalmente con base a un periodo
de dos afios y depende directamente de dos factores:
el nGmero de articulos publicados en la revista duran-
te ese periodo y el niimero de veces que los articulos
publicados en la misma son citados por las publicacio-
nes a las que se les da seguimiento en el afio siguiente.
Para ello es importante que la revista se posicione y
ocupe una posicién relevante en catélogos y listados de
indices como: el “Subject Category Listing” del “Journal
Citatién Reports” en las categorfas de: “Science Cita-
tion Index”, “Social Science Citation Index”, y “Arts and
HumanitiesCitation Index”, y también entre otros en el
“Avery Index to Architectural Periodicals” de la Avery-
Library - Columbia University y el “ Architectural Publi-
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cation Index” del Royal Institute of British Archit.ects.
En este Gltimo indice del RIBA, aparecen las siguien-
tes revistas espafolas: “a+t”. Revista independi’ente

de Arquitectura + Tecnologia, “A&V". Monografias. “El
Croquis”, “Quaderns” del Colegio Oficial de Arquitectos
de Catalufia, “ViA arquitectura” del Cofegio Oficial de
Arquitectos de la Comunidad valenciana y “2G” Revista
Internacional de Arquitectura.
La Revisién de temas se hara pof expertos Colegiados
pertenecientes a un Comité Cientifico, un grupo de==
revisores anénimo € independiente mediante el siste-
ma doble ciego “por pares” en el que entre otros aspec-
tos se considerarén conceptos como: que el material
sea inédito, la precisién del resumen, la utilidad de las
palabras clave, Ia claridad de los objetivos y de Ias‘c?n-
clusiones, el rigor cientifico y la metodologia, la origina-
lidad, la claridad de la expresiény la utilidad, precisién
y conocimiento de la bibliografia y las notas incluidas.
También podréan aparecer en esta seccion reportajes
sobre estudios profesionales en donde se presente
como es su espacio fisico, su historia, sus ideas, reali-

dadocglaboradores. i %ﬂ dr/ [

15.- En/llesplazamientosja “Revista Arquitectura” nos
hablara no solo del patrimonio arquitecténico de los
diferentes baxrios o distritos de la Comunidad, también
de su historia, urbanismos, de sus arquitectos, planes

a futuro, curiosidades, acciones o instalaciones, de sus
invariantes que los hacen distintos. En cada niumero de
la revista se registrara u b rrloj??

&

actividades periféricas de las que la
Arquitectura se vale y participa. Es una seccién rapida, 7~
inmediata casi en tiempo real en la que la Realidad
Aumentada jugara un papel trascendente y que la re-
vista nos ayudara a aprehender, desde la Moda hasta
el Teatro pasando por la Fotografia o Gastronomia, un
electo de jovencisimos reporteros pero de reconocido
prestigio nos adelantaran, avanzaran y presentaran

ombres, lugares e intervenciones ineludibles en la
rbita arquitecténica.’

17.- En el conjunto de numeros de la “Revista Arquitec-

tura” encontramos a menu

dos proyectos yanquitectusy

P ) ‘., ) SO

nombres.de arquitectos-absortas.eneltiempo. Cuando
paseamos por nuestra ciudad o comunidad encon-

tramos urbanismos, edificios, jardines, arte publico o
detalles arquitecténicos de los ultimos cien afios que
nos imanes hacia el ;%uién fue?. La sec-
ciéwene como objeto la recuperacién de
estas arqueologias del tiempo, sean conocidas o no, la
recuperacién del patrimonio creativo es una responsa-
bilidad y no solo para la produccién de catalogos sino
para la recuperacién y redencién de muchos, para la
discusién sobre modelos o decisiones que han creado el

LESTHTIC profesion

18.- La “Revista Arquitectura” necesita un Editorial
que la sitde en su propia voluntad, esta seccién sera
una reflexién sobre el contenido del niimero visto en
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su conjunto, explicara el significado del acrénimo que
dara nombre a cada nimero de la revista en cuestién

y su relacién con el contenido. No tienen voluntad de
ser opinién, solo informacién sobre lo que figura en el
interior. La argumentacién como representacién de lo
critico en donde las ideas se explican.no desde lo indivi-
dual sino desde lo general del{Colegio Oficial de Arqui-
itectos de Madrid.

19.- En Infiltrados nos encontramos con una seccién
que propone ficciones para poner revelar intereses de
nuestra ciudad, serdn elucubraciones que se presentan
como reales siendo en realidad ficciones pero emulan-
do futuros de interés. Esta seccién no tendra ni una

presencia ni una apariencia concreta se ira situandoa
lo largo. de la revista para generar paisajes de emocién

)

e incertidumbres rsgcesarios para administrar la aten-
cién y el seguimiento de la propia revista. Temas alre-
dedor de redes Wifi, carril Bici, Mapa de Space Invaders
o un futuro Plan General de Madrid forzaran cuestiones
mediante la ficcién de estas mismas.

20.- La “Revista Arquitectura” debe de convertirse en_
un espacio de interactuacién, en el gestor cultural que
recupere la condicién profesionaldelarquitecto pa a
convertirse en foro de discusion y reflexion, desde la
que se promueven o se retrasmiten acciones y eventos
fisicos que sucedan a la par de la creacién de sus nu-
meros. Este papel como medio social de intercomunica-
cién e interaccién de nuestro colectivo debe de reivin-
dicar su papel como Red que aglutine todo el contenido
Arquitecténico del Colegio de arquitectos de Madrid.

21.- En Técnicas la “Revista Arquitectura” nos presenta-
ra dos realidades en una; la publicitaria corporativa y
las materialidades, técnicas o procesos constructivos.
Estas dos realidades se presentaran en un solo espacio
en donde los arquitectos podamos encontrarlas como
fichas dentro de un catalogo constructivo o solamente
material, la forma de presentar e implementar la publi-
cidad como recurso pero también como necesidad de
compartir un camino en lo profesional sera una firma
identificativa de este proyecto. Contemplar.la.publici-
dad no como un incordio sino como/un archiveprofe-
sional a déonde acudir. -

%:;Pararel Equipo.dela“Revista Arquitectura Madrid”
TODOS los temas estén en Madrid.

=



RADAR

En la seccién de RADAR, se pretende dar cabida a todas las opiniones de

caracter actual, o no, sobre las que el colegiado quiera dar parte y

opiniédn. Comprendiendo que Radar se trata de una seccién de opinién sobre la

que el resto de profesionales van a intervenir.

Para ello se hard llegar un email a o-encall.revistaar-uitectura@coam.

M con asunto Opencalls RADAR nombreapellidos, en el que directamente se

incluira el comentario u opinion, anteponiendo, su nombre y apellidos.

- E1 texto en formato Word tendra un maximo de 400 palabras, en Arial a 10 pt de tamaio y alineado a la
izquierda.

_ Podra afadirse una imagen O referencia.

1a Direccion de la revista, quien valorara atentamente el caso, Y podréd o no retirarlo.

HIGHLIGHTS

La revista Arquitectura Madrid en su seccion de Highlights esta abierta a la recepcién de documentacién de obras
construidas / proyectadas / concursos por coleg iados del Colegio Oficial de Arquitectos de Madrid.

Se hara llegar un email aldl sencall.revistaarguitectura@coam.org con asunto OQencaIIs_HIGHLIGHTS_nombreapeIlidos o
estudio asociado.
Se recibiran e-mails con la documentacion en una carpeta comprimida, nombrada igual que el asunto del email, de peso
inferior a 9 MB o en su caso un link de descarga de WeTransfer.

La documentacion constara de:

-Un maximo de 4 imagenesy 4 dibujos de planta, seccion, detalle constructivo, a una resolucién minima de 300 ppp.

- Una memotia del proyecto en formato Word, con un maximo de 200 palabras en tipografia Arial a tamano 10pt.

- Ficha técnica del proyecto.

(*) Seccion para colegiados

| ABS

La revista Arquitectura Madrid busca proponer un espacio de divulgacion de conocimiento € investigacion

al que el colegiado del Colegio Oficial de Arguitectoc de Madrid pueda acceder y exponer sus articulos.

al que se adjuntara una carpeta comprimida, con el mismo nombre, en la que podremos encontrar la
siguiente documentacion:

izquierda. No se admitiran articulos con encabezados o pie de pagina. No se Sndicaran en ningun momento
las notas mediante subindices.

_ Las notas iran al final del articulo, bajando el tamano a 9 pt. No se indicaran en ningun momento las
notas mediante subindices.

_ E1 numero de imagenes maximas a adjuntar es 8, con una resolucion minima de 300 ppp. En ellas puede
aparecer un pie de pagina, incluidas en el Word principal detras de las notas. Iran numerados de
manera que la foto Fig.0l, tenga como inicio de su pie de foto en el Word Fig.0l. Y en el texto iran
referenciadas de la misma manera.

SUBURBIA

Suburbia comprende todas las disciplinas que rodean a la arquitectura, y que de una u otra manera captan la atencion de alguno
de nosotros. Con ello se generara una imagen de 1a atmosfera que nos rodea en torno a cada numero de la revista, son opiniones,
revisiones, o notas sobre los eventos que suceden en torno a la arquitectura.

Se hara llegar un email a ﬁ'j sencall.revistaarquitectura@coam.orgisy asunto Opencalls_SUB URBIA_nombreapellidos, en el que
directamente se incluira el comentario u opinion, anteponiendo, su nombre y apellidos.

- El texto en formato Word tendra un maximo de 200 palabras, en Arial a 10 pt de tamafioy alineado a la izquierda.
- Podra afiadirse un maximo de 4 imagenes, con una resolucién minima de 300 ppp-

INVARIANTES

Se recogeran las peticiones de publicacién de edificios a incluir en invariantes, siempre y cuando estén construidos en
Madrid, atendiendo al interés que suscite al equipo editorial al completo. Por lo que el propio equipo editorial se guarda
el derecho de publicaciéon de los mismos. Se tratara de edificios que han sido olvidados.

Se hara llegar un email a [t encall.revistaarguitecturac coam.orglLHIETIIIY Opencalls INVARIANTES
nombreapellidos, en el que directamente se incluira el nombre de la obra propuesta, asi como nombre del arquitecto,
direccion en la que se encuentra y aiio de construccion.

- El texto se incluira en formato Word y tendra un maximo de 700 palabras, en Arial a 10 pt de tamafio y alineado a la
izquierda.

. Podran afiadirse imagenes de archivo o actuales, siempre con una resoluciéon minima de 300 ppp-

E1 autor debe entender, que si su opinidén o comentario abre discusioén y quiere retirarlo, podra pedirlo a

Se hara llegar un email a opencall ista i tur PR con asunto QOpencalls L ABS nombreapellidos

~ F1 articulo en formato word con un méximo de 1250 palabras, en Arial a 10 pt de tamano y alineado a la

* No se i i i
admite WeTransfer ni otro tipo de envio de documentacion que pueda caducar.

* La revista Arquitectura se r
eserva el derecho de publicacion de t
odos y cada uno de los conteni ibi
nidos recibidos en los O
pen Call
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